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O projekcie

Publikacja,Edukacja kulturalna. Nowe czasy, nowe narzedzia” powstata w ramach projektu
JInwestycja w kulture. Dziatania systemowe na rzecz edukacji kulturalnej” wspétfinansowa-
nego przez Unie Europejska w ramach Programu Wspétpracy Transgranicznej Polska-Biato-
rus-Ukraina 2007-2013 ze srodkéw Europejskiego Instrumentu Sasiedztwa i Partnerstwa.
Projekt realizowany byt od kwietnia 2013 roku do grudnia 2015 roku przez Gmine Lublin
w partnerstwie z Komitetem Wykonawczym Rady Miasta Réwne, Wydziatem Kultury i Sztu-
ki Rady Miasta Tarnopol, oraz Komitetem Wykonawczym Rady Miasta lwano-Frankiwsk. Ce-
lem projektu byto wzmocnienie potencjatu i roli domoéw kultury w budowaniu wspétpracy
kulturalnej na obszarze polsko-ukrainskiego pogranicza. Wsparciem objete zostato 9 insty-
tucji kultury: 3 instytucje kultury z Lublina (Dzielnicowy Dom Kultury ,Weglin”, Dzielnicowy
Dom Kultury ,Bronowice’, Warsztaty Kultury w Lublinie) oraz 6 instytucji kultury z Ukrainy
(2 instytucje kultury z Tarnopola: Patac Kultury ,Berezil’, Ukrairiski Narodowy Dom w Tarno-
polu, 2 instytucje kultury z Iwano-Frankiwska: lwano-Frankiwskie Miejskie Centrum Roz-
rywki, lwano-Frankiwski Centralny Narodowy Dom, oraz 2 instytucje kultury z Réwnego:
Réwienski Miejski Patac Kultury i Rowienski Miejski Dom Kultury). W kazdej instytucji stwo-
rzono profesjonalnie wyposazone pracownie MedialLab East, wokot ktérych powstaty tzw.
spoteczne laboratoria nowych technologii. To formuta znana juz w wielu krajach Europy
i Swiata, polegajaca na tworzeniu wokot okreslonej infrastruktury software i hardware grup
rekrutujacych sie sposréd ludzi z réznymi kompetencjami medialnymi, ktérzy pracujac
wspdlnie, dziela sie swoja wiedza i umiejetnosciami, tworzac w ten sposéb tresci medialne.
Do pracy specjalistéw w formule medialabowej wtgczylismy przedstawicieli réznych grup:
dzieci, ucznidw, studentdw, senioréw. Stworzylismy srodowisko dla nowych form kultury
oraz aktywnosci edukacyjnej i kulturalnej. Medialab jest dla wszystkich idealng przestrze-
nig poszerzania kompetencji komunikacyjnych. Nasz projekt jest niewielkim, ale waznym
przedsiewzieciem na drodze do rozwoju infrastruktury komunikacji cyfrowej i zdobywaniu
kompetencji wykorzystywania nowych technologii w obszarze kultury. Jest to pierwszy
tego typu projekt w Lublinie i w ukraifiskich miastach uczestniczacych w projekcie. Mamy
nadzieje, ze niniejsza publikacja bedzie dobrym przyktadem i bodzcem do tworzenia po-
dobnych inicjatyw w innych miastach zaréwno w Polsce, jak tez w Ukrainie.
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Wstep. Medialab Polska-Ukraina

Réwnolegle wobec przemian i wydarzen, ktére zwyklismy uznawad za wazne i dale-
kosiezne - polityki, wojen, zmian klimatu, dokonuje sie jeszcze inna, nie mniej wazna
zmiana: rewolucja komunikacyjna. Cyfrowe media i sieci, ktére nas za ich pomoca ze
soba tacza, staly sie na tyle istotnymi bohaterami wspdlnej codziennosci, ze trudno bez
nich ja sobie wyobrazi¢. Zlecamy im coraz wiecej zadan, powierzamy swoja prywatnos¢,
ufamy w sprawach zwigzanych z bezpieczeristwem, finansami, zdrowiem i edukacja.
Jednoczesénie chetnie myslimy o tych zaawansowanych i skomplikowanych tworach
zachodniej nowoczesnosci w kategoriach gadzetéw, gier i ciekawostek, przyjemnosci.
Trudno nam chyba inaczej pogodzi¢ komfort, ktéry cyfrowy Swiat oferuje, z niezbedny-
mi w kontaktach z wyrafinowanymi technologiami ostroznoscia i dystansem. Dlatego
w praktyce bagatelizujemy cyfrowe wyzwania i przymykamy oko, kiedy dowiadujemy
sie o0 mozliwosciach, ktére nam umykaja, o potencjale, z ktérego rezygnujemy, o zagro-
zeniach, ktére nas osaczaja. Duzo chetniej po prostu sie technologiami bawimy. W re-
zultacie - socjologowie i medioznawcy sg tu zgodni - w skali spotecznej stajemy sie na
wilasne zyczenie coraz bardziej biernymi konsumentami sieciowych tresci. Zamiast by¢
performerami medialnego swiata zadowalamy sie pozycja obserwatorow. A przeciez
obietnica powszechnej informatyzacji méwita o epoce swiadomych useréw majacych
zastapi¢ masy odbiorcéw epoki mediéw masowych.

Przedstawiony stan rzeczy to nie tylko zesp6t pojec opisujacych, mniej lub bardziej trafnie,
kulturowe srodowisko praktyk medialnych. Wiele z nich okazato sie wyrazistymi drogowska-
zami, za ktérych trescig podazaja instytucje kultury, grantodawcy i realizatorzy projektow
kulturalnych i spofecznych, wiadze lokalne i samorzady. Wszyscy poszukujg w cyfrowych
okolicznosciach i sieciach swoich tozsamosci i nowych przestrzeni do dziatania. W konse-
kwencji podmioty tego typu coraz czesciej angazuja sie w przedsiewziecia takie jak medialab,
dziatania z pogranicza nauki, techniki i sztuki, kreatywnga przedsiebiorczos¢, sztuke mediow,
a takze starajg sie dziata¢ przy rozwigzywaniu nastepujacych wyzwan: cyfrowe wyklucze-
nie, cyfrowa pamiec i dziedzictwo czy edukacja i kompetencje medialne. Za tymi i wieloma
innymi stowami-kluczami opisujacymi technokulturowy stan rzeczy kryja sie bardzo realne
problemy i sytuacje, ktérych obecnos¢ oznacza koniecznos¢ wyjscia naprzeciw obywatelom
i mieszkaricom kultury w ich dialogu z technika i stojacym za nig porzadkiem ekonomicz-
nym. Suma cyfrowych wyzwan i ich doniosto$¢ to wspotczesnie niezwykle wazny parametr
tzw. spotecznej odpowiedzialnosci i misyjnosci sektora publicznego.



Trudno chyba o lepsza symbioze, szczegdlnie, ze taktyka cyfrowego biznesu i wszelkie
jego interesy sg tak bardzo spdjne z potrzebami i oczekiwaniami panstw, rzadéw i wojska
- wystarczy przywota¢ w tym kontekscie zbieranie danych o aktywnosci obywateli doko-
nywane wspolnie przez miedzynarodowe korporacje i rzady panstw. To wiasnie w sferze
kultury i sztuki mozna szuka¢ wobec takich praktyk jakiejs alternatywy, nowych przymie-
rzy pomiedzy wiedzg, kultura i technika, ktére maja szanse dziata¢ dla obywateli i bywal-
cow kultury w sposéb bezposredni i wstuchany w ich rzeczywiste potrzeby. W tym kontek-
$cie instytucje, projekty i programy kulturalne maja wielka szanse na powodzenie i efekty
w zakresie edukacji medialnej oraz budowania spotecznych i kulturowych kompetencji
zwigzanych z cyfrowymi mediami i sieciami. Posiadajac odpowiednie doswiadczenie, w na-
turalny sposob operuja w przestrzeni symbolicznej tak trudnej do unifikacjii formalizowania
(w odroznieniu od np. systemu edukacji publicznej). Czesto oferujg mato formalne dzia-
tania i zasoby edukacyjne, odpowiadaja na konkretne lokalne potrzeby i wpisuja sie we
wrazliwos$¢ spotecznosci. Dzieki temu ich oferta jest bardziej elastyczna i daje sie sperso-
nalizowa¢, w odréznieniu od centralnie zarzadzanych dziatart administracyjnych, politycz-
nych czy komercyjnych. Takie podejscie doskonale wpisuje sie w wymogi nowoczesnej
edukacji medialnej. Jest ona blizsza “duchowi” nowych technologii, a nie tylko - tak jak to
ma miejsce w przypadku tradycyjnej, “analogowej” wersji - petni funkcje narzedzia trans-
misji wiedzy i umiejetnosci od elity w kierunku masowego odbiorcy. Nowa edukacja me-
dialna ma szanse by¢iw duzej mierze w praktyce jest bardziej egalitarna, wielowymiarowa
i interaktywna, krytyczna i kreatywna. W zwigzku z tym da sie jg uprawia¢ chyba jedynie
w formach i formatach performatywnych - takich, w ktérych wiedza i namyst spotykajag
sie z dziataniem i tworzeniem, estetyka z inzynierig, a wspotpraca ze swoboda wyrazu
na réznych polach i wedtug réznych wrazliwosci i wyobrazni. Na takim modelu dziatania
opierajg sie wspotczesnie najbardziej skuteczne i popularne inicjatywy zwiagzane z kultura
technologii i mediéw: medialaby i warsztaty komunikacji spotecznej, projekty medialnej
edukacji nieformalnej, kreatywna przedsiebiorczo$¢ medialna (start-up) i r6zne wspotpra-
ce miedzysektorowe wokét mediéw. Relatywnie stabsze okazuja sie by¢ podobne dziata-
nia realizowane tradycyjnymi sposobami: w szkotach, za pomoca odgoérnie zarzadzanych
programéw rzadowych i samorzadowych, jednosektorowo, na zasadzie prostego transferu
wiedzy czy kapitatu.

To nie sg cechy i parametry dla sektora kultury obce, wydumane czy nieosiggalne. W ostat-
nich kilkunastu dziesiecioleciach kultura, za sprawa dynamiki sztuki, zdazyta juz dla siebie
odkry¢ takie fenomeny jak: performance, otwartos¢, nielinearnos¢, interaktywnos¢, sieci
relacji i, w mniejszym czy wiekszym stopniu, w zaleznosci od lokalnych uwarunkowan, za-
absorbowata je i wykorzystuje. Warsztaty zajmujg miejsce wykfadow i lekgcji, performance
i happening - statyczne wystawy w muzeach, teatr improwizowany - odgrywanie scena-
riuszy, itd.

Kultura, jej instytucje i ludzie, wydaja sie w zwigzku z opisanymi powyzej prawidtowoscia-
mi gotowi na podjecie wyzwan edukacji i przedsiebiorczosci medialnej. Z pewnoscia lepiej
sobie z nimi poradza niz szkoty czy urzedy, bardziej transparentnie niz korporacje i rzady,
bardziej elastycznie i lokalnie niz globalne i narodowe inicjatywy. Maja szanse stac¢ sie jed-
noczesnie autorytetem i nauczycielem dla wspomnianych sektoréw w tym zakresie. Ge-




nerowac i wdrazac dziatania, ktére beda wzorem do nasladowania, jak na przykfad labora-
toria nowych mediéw w Europie Zachodniej uruchamiane jako nowoczesne huby kultury
(Medialab Prado w Madrycie, czy Centrum Ars Electronica w Linzu). Tego typu dziatania nie
tylko ogniskuja uwage i sympatie odbiorcow ale tez budujg kapitat spoteczny i kulturo-
wy, wokét ktérego kultura wzmacnia swojg zdolnos¢ do wspétpracy i staje sie atrakcyjnym
partnerem chocby dla otoczenia biznesowego. Wielostronne korzysci wynikajace z reali-
zacji tego modelu dziatania wydaja sie by¢ na tyle oczywiste, ze nie wida¢ w perspektywie
ani edukacyjnej, ani kulturalnej, ani gospodarczej innych réwnie bezpiecznych i spotecznie
odpowiedzialnych alternatyw dla tego kierunku dziatania.

Cyfrowe wyzwania sg wspdlne dla wszystkich srodowisk i kultur, ktore w jakikolwiek spo-
séb weszly w “komputerowy” porzadek i zmuszone byty sie z nim zmierzy¢. Caly Swiat
korzysta z niewielkiej w zasadzie liczby rozwiagzan sprzetowych, oprogramowania i prze-
réznych ustug sieciowych. Tym samym wszyscy mamy podobne korzysci, wyobrazenia
i problemy z tym zwigzane. Dlatego projekty kulturalne dotykajace tej problematyki sg
z natury rzeczy w duzej mierze ponadlokalne, transkulturowe i uniwersalne w sensie spo-
tecznym. Skutecznie omijaja ograniczenia wynikajace z jezyka, okolicznosci spotecznych
i aktualnych uwarunkowan politycznych. Integrujg spotecznosci, omijaja tradycyjne po-
dziaty i ograniczenia. Z takimi intencjami Polska i Ukraina wspétdziataty w projekcie Inwe-
stycjaw kulture. Dziatania systemowe na rzecz edukacji kulturalnej, w ramach ktérego odbyta
sie konferencja Edukacja kulturalna. Nowe czasy, nowe narzedzia. Zostat on pomyslany wta-
$nie jako narzedzie integrowania i wymiany doswiadczen sasiadéw, poszukujacych roz-
wigzan wspolnych problemoéw. Jestem przekonany, ze w obliczu przeréznych medialnych
i kulturowych zawirowan, takich jak choéby prowadzona przez Internet wojna hybrydowa,
wilasnie sojusze i wspotpraca zwigzane z kulturg cyfrowa maja coraz wieksze, wrecz kluczo-
we znaczenie, dla dobrosasiedzkich stosunkéw pomiedzy oboma spoteczerstwami.

Do analizy probleméw, ktére wytyczyty ksztatt naszego projektu, zaprosilismy specjalistéw
z obu krajoéw. Ich zainteresowania ogniskuja sie na sztuce cyfrowej, animacji i edukacji me-
dialnej, digitalizacji i wolnej, otwartej kulturze. Nasi autorzy sg - to jeden z wyznacznikéw
nowych rél w cyfrowym swiecie - praktykujacymi analitykami albo, innymi stowy, perfor-
merami nowej rzeczywistosci. Wiedze zdobywaja w praktyce dziatarh edukacyjnych i kul-
turalnych, a kompetencje i umiejetnosci nieustannie szlifuja w dziataniu i w namysle nad
nim.

> Piotr Celinski medioznawca, badacz kultury, technologii i komunikacji. Animator
i wspotproducent wydarzen kulturalnych. Zwigzany z Wydziatem Politologii UMCS oraz In-
stytutem Kultury Cyfrowej. Autor publikacji Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowa-
niu (Wroctaw 2010) oraz Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych (Lublin 2013).
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Wstep. Nowe media na Ukrainie:
ksztatcenie, sztuka, rewolucja i hackerspace’y

+Nowe media” (w szerokim rozumieniu tego pojecia) na Ukrainie dopiero sie rozwijaja. Ar-
tykuty ukrainskich autoréw, ktére weszty do zbioru,,Edukacja kulturalna. Nowe czasy, nowe
narzedzia” ilustrujg ten proces, analizujgc nowe media w okresie od poczatku lat 90-tych
- czaséw narodzenia mtodego niepodlegtego panstwa do dzisiaj. Media w czasach ZSRR,
zaréwno jesli chodzi o srodki masowego przekazu lub o nowoczesne technologie w 0gé-
le, byty restrykcyjnie kontrolowane przez wiadze. Upadek Zwiazku Radzieckiego otworzyt
nowe mozliwosci dla artystéw, dziennikarzy, pracownikéw oswiaty, inzynieréw-wynalaz-
cow, ktdrzy zaczeli w sposéb otwarty eksperymentowac z nowymi formami, tresciami oraz
mediami.

Ukrainscy artysci byli jednymi z pierwszych, ktdrzy zaczeli eksperymentowaé z nowymi
technologiami, zwolnieni od koniecznosci pracy zgodnie z zamdwieniami panstwowy-
mi w stylu realizmu socjalistycznego. Nowe formy sztuki wizualnej z lat 80-tych uzupet-
nity sie o video-art na poczatku lat 90-tych. Ta fascynacja nowymi srodkami przekazu
artystycznego miata ogdlny charakter i przejawiata sie w tworczosci wiodgcych malarzy
ukrainskiej sztuki wspoétczesnej, ktérzy pracowali w Kijowie, Lwowie, Odessie, Charkowie
i Chersoniu. Potowa lat 90-tych na Ukrainie w sferze sztuki wspodtczesnej zapisata sie dzieki
stworzeniu Osrodkéw Sztuki Wspodtczesnej Sorosa w Kijowie i Odessie, w ktérych wykonu-
jac 0ogodlng dyrektywe dla wszystkich Centréw Sztuki Wspoétczesnej w Europie Wschodniej,
rozpoczeto integracje technologii cyfrowych ze sztuka. Obie fale ukrainskich artystéw me-
dialnych, ktére powstaty na poczatku i w potowie lat 90-tych okazaty sie krétkotrwate i nie
pozostawity po sobie szkdt, poniewaz w panstwowych instytucjach artystycznych Ukrainy
zabrakto oddziatéw nowych medidw, a niezalezne szkoty sztuki medialnej zaczety powsta-
wac dopiero w ostatnich latach. Mimo tego dzisiaj na Ukrainie przy klawiaturze komputera
dorosto nowe pokolenie artystéw, pracujacych z nowymi mediami. Doswiadczenie stwo-
rzenia narracji historycznej ukrainskiej sztuki medialnej przedstawiono w zbiorze w arty-
kule ,Historia sztuki medialnej na Ukrainie. Doswiadczenie archiwizacji” kuratorki Otwarte-
go Archiwum Sztuki Medialnej Janiny Prudenko.

Problem ksztatcenia mtodych malarzy i dziennikarzy w sferze nowych mediéw poruszy-
fa badaczka wspétczesnej sztuki ukrainskiej, wyktadowczyni i krytyk artystyczny Olga
Bataszowa. Nieliczne kierunki dziennikarstwa, istniejgce dzisiaj na Ukrainie, posiadaja




rudymentarng posta¢, odziedziczong po Sowietach, ktéra juz nie pasuje do dzisiejszych
realiow. Jedynym wyjatkiem sa programy magisterskie z komunikacji medialnej na Ukra-
inskim Uniwersytecie Katolickim we Lwowie i Charkowskim Uniwersytecie Narodowym
im. W. N. Karazina. Jednak, analizujac dziennikarskie praktyki studentéw i wyktadowcoéw
Uniwersytetu Charkowskiego, Bataszowa dochodzi do wniosku, ze za ,innowacyjnymi”
programami ksztatcenia czesto ukryte sg te same elementarne metodologie wyktadania.
Odnotowujac takze problem ksztatcenia artystycznego w sferze nowych mediéw, autorka
wylicza alternatywne niepubliczne instytucje, ktére umozliwiajg mtodym ukrainskim arty-
stom i projektantom zapoznanie sie ze sztukg medialng i technikami jej tworzenia.

Niewystarczajacy poziom edukacji w sferze dziennikarstwa przetozyt sie niewatpliwie na
jakos$¢ ukrainskich mediéw. Przecietnych ukrainskich dziennikarzy w czasach powstania
miodego niepodlegtego panstwa trudno byto nazwa¢ zawodowcami o wysokich kwa-
lifikacjach, a srodki masowego przekazu i komunikacji takimi, ktére pragna wptynac¢ na
poszerzenie swiatopogladu spoteczenstwa i rozwoju demokracji. Do niedawna wszystkie
srodki przekazu informacji byly podzielone miedzy wiascicielami z kregéw oligarchicz-
nych, ktérzy emitowali informacje przez pryzmat wiasnych intereséw na ptaszczyznie
na ktdrej brakowato jakiejkolwiek alternatywy. Jednak ta sytuacja nagle zmienia sie wraz
z Euromajdanem - tworzone s3 nowe media, wzmachnia sie rola sieci spotecznosciowych
i rozpowszechniania wiadomosci w Internecie, ponadto tworzy sie Ministerstwo Polity-
ki Informacyjnej, co swiadczy o uswiadomieniu koniecznosci metodycznej i zawodowej
pracy nad kontrpropaganda. Artykut,Agenci prawdy” niezaleznej dziennikarki i aktywistki
medialnej Kateriny Siergackowej skupia uwage na zasadniczo nowym dla Ukrainy feno-
menie streamingu, dzieki ktéremu mozna byto maksymalnie obiektywnie przekazywac
wydarzenia z Majdanu (a péZniej wydarzenia na Krymie oraz w Donbasie) w odréznieniu
od innych tradycyjnych ukraifiskich i zagranicznych programoéw.

Alternatywnym formom pracy z nowymi mediami poswiecony jest artykut,Historia haker-
space’dw na Ukrainie” artysty medialnego, badacza sztuki medialnej i niezaleznego kura-
tora Antona Lapowa, ktéry po raz pierwszy przyglada sie temu fenomenowi, badajac infor-
macje z sieci spotecznosciowych, publikacji internetowych, stron www i przeprowadzajac
wywiady z bezposrednimi zatozycielami ruchu hackerskiego w Ukrainie. Chociaz proces
stworzenia hackerspace’ow w Ukrainie rozpoczeto niedawno, bo dopiero w roku 2012, na
dzien dzisiejszy istniejg praktycznie we wszystkich regionach Ukrainy i, wedtug Lapowa,
Jstaty sie waznymi reprezentantami przemian spoteczno-kulturalnych i gospodarczych
w Ukrainie. Dowodem na to jest udziat ich przedstawicieli w szeregu wydarzen zwiaza-
nych zaréwno z poszukiwaniami innowacyjnych rozwiagzan technologicznych, rozwojem
kreatywnego przemystu, a takze ze sztuka nowych mediow”.

Nowe media, jak zaznaczono na poczatku tego tekstu, rozpoczynajg swéj proces wdraza-
nia w réznych branzach wspoétczesnej kultury ukrainskiej. Artykuty ukrainskich autoréw,
ktére weszty do tego zbioru, podejmujg tematy, ktdre przez dtugi czas pozostawaty poza
zasiegiem badaczy, dlatego beda przedmiotem zainteresowania nie tylko dla polskich od-
biorcéw, ale tez dla Ukraincow.



Paulina Jedrzejewska,
Fundacja Culture Shock,
(wspotpraca: Aleksander Janas)

Tylko wolny obieg wiedzy
jest w stanie zagwarantowac
poprawne funkcjonowanie spote-
czehstwa i jego dalszy rozwdj. Zyjemy

w Swiecie ponad granicami geograficz-
nymi, ale granice nie do przejscia cze-
sto zaczynajg sie zaraz za obudowg
naszego telefonu czy komputera.

Medialab - Magia w procesie

”

~Kazda wystarczajgco zaawansowana technologia jest nieodréznialna od magii.
Arthur C. Clarke

+,Kompetencje z zakresu pozyskiwania, oceniania i wykorzystywania informacji oraz bez-
piecznego, twoérczego korzystania z technologii informacyjnych sg dzi$ rodzajem ele-
mentarza. Edukacja medialna i informacyjna ma wielkie znaczenie w budowaniu inno-
wacyjnosci i kapitatu spotecznego” - tak zaczyna sie raport Fundacji Nowoczesna Polska
na temat cyfrowej przysztosci Polski. Podstawowe kompetencje cyfrowe staja sie takze
jednym z wymogow pozwalajacych na swobodne poruszanie sie w kulturze. Zmiany
w modelach komunikacji spotecznej wywotane przez rozwéj cyfrowy wymuszaja korzy-
stanie z nowych technologii. Sposéb ich dziatania pozostaje jednak dla wiekszosci ludzi
tajemnica. Poniewaz, cytujac Arthura C. Clarke’a, dostatecznie zaawansowana technolo-
gia jest nieodrdéznialna od magii, nieznajomos$¢ mechanizmoéw technologicznych rzadza-
cych nasza rzeczywistoscia sprawia, ze wzrasta poziom strachu i bezradnosci.

Przestrzen cyfrowa staje sie miejscem wiasciwym nie tylko do nawigzywania lub pod-
trzymywania relacji, to takze miejsce do poszukiwan wtasnej tozsamosci i ekspresji twor-
czej. Dzieki tej motywacji uzytkownicy, szczegdlnie mtodzi ludzie, nabywaja naturalnie,
w praktyce elementarne kompetencje pozwalajace na bierne korzystanie z narzedzi ko-
munikacji.

W tradycyjnie pojmowanej edukacji wcigz brakuje miejsca na przedstawienie podstaw
funkcjonowania wspétczesnych technologii, co wiaze sie z tempem ich rozwoju i zmian
oraz niedostosowaniem programu nauczania do mechanizméw, ktére wptywaja na co-
dzienne funkcjonowanie w spotecznosci i w jej kulturze. Wciaz jednym z najistotniejszych
probleméw wspodtczesnej Polski jest edukacja niedostosowana do potrzeb wspétczesne-
go Swiata.




Nacisk bowiem powinien by¢ ktadziony nie tylko na nauke kompetencji informatycznych,
ktére dzieci i tak opanowujg dos¢ wczesnie same, ale takze na nauke kompetenc;ji infor-
macyjnych, czyli prace z informacjg oraz jej wyszukiwanie, krytyczng analize, ocene jej
wiarygodnosci, weryfikacje zrédet informacji i ich przetwarzanie. Wazny jest takze roz-
wéj motywacji sktaniajacych do lepszego korzystania z zasobéw znajdujacych sie w sieci,
w tym réwniez ich wspéttworzenia.

Za pomoca nowych technologii mtodzi ludzie eksperymentujg ze swoim wizerunkiem,
ucza sie wyrazac siebie. Jednoczesnie w $wiecie cyfrowym pozostaja narazeni na rozmaite
zagrozenia, od agresji rowiesniczej, przez zagrozenia zwigzane z prywatnoscia i prawem
autorskim, po korporacyjna i przestepczg inwigilacje. Sie¢ jako wspodlna przestrzen interak-
¢ji spotecznej wyksztalcita tez swoisty kodeks dobrych praktyk i zachowan, tzw. netykiete.
Znajomos¢ netykiety powinna stac sie umiejetnoscig réwnie elementarng co “twardsze”
kompetencje technologiczne, takie jak korzystanie z edytora tekstu, czy arkusza kalkula-
cyjnego. Szkota dopiero uczy sie poruszac te tematy i opornie odpowiada na te zagrozenia.

Fakty

Wedtug Diagnozy Spotecznej komputery sa obecne w 70% gospodarstw domowych, z kté-
rych 66,9% posiada dostep do Internetu. Dla bardzo duzej czesci uzytkownikéw korzystanie
z Internetu jest gldwnym celem posiadania i uzywania komputeréw. Jednak nie wszyscy,
ktorych gospodarstwa domowe posiadajg technologie ICT (technologie informacyjno-ko-
munikacyjne), faktycznie z nich korzystaja. Dla bardzo duzej i wciaz rosnacej grupy osob po-
wodem niekorzystania z komputeréw i internetu nie jest brak dostepu, ale brak motywacji
do samodzielnego uzywania. Znaczenie ma rowniez brak wiedzy, do czego internet mégtby
sie przydac¢, a takze brak umiejetnosci korzystania zen.

Podstawowe przyczyny stabego wykorzystania nowych technologii informacyjnych w go-
spodarstwach domowych maja jednak charakter motywacyjny i psychologiczny, a nie finan-
sowy czy technologiczny. Pogtebia sie wiec trend obserwowany od kilku lat — twarde bariery
dostepu do Internetu (infrastrukturalne czy finansowe) sg coraz mniej znaczace, natomiast
coraz wiekszymi barierami upowszechnienia nowych technologii sg bariery miekkie — brak
wiedzy i uswiadomionych potrzeb, a takze nieposiadanie odpowiednich umiejetnosci korzy-
stania z technologii. Dotyczy to zwlaszcza oséb zagrozonych wykluczeniem ze wzgledu na
miejsce zamieszkania lub dotknietych patologiami. Nalezy oczekiwa¢, ze tendencja ta be-
dzie sie w najblizszych latach pogtebiata.

Wedtug raportu Agendy Cyfrowej dla Europy, przyjetej przez Komisje Europejska w 2010 r.
jednym z najistotniejszych priorytetéw dla Polski jest,,rozwdj umiejetnosci programowania”.
Tymczasem, jak wynika z dodatkowej czesci badan PISA 2012, polscy uczniowie stabo wypa-
daja w rozwigzywaniu probleméw z wykorzystaniem komputerdw (przecietny uczen zdobyt
481 pkt wobec $redniej w OECD wynoszacej 500 pkt.). Gorzej od nastolatkdw zinnych krajéow
radzg sobie z rozwigzywaniem nietypowych zagadnien, zadan matematycznych wykorzy-
stujgcych ICT czy nawet z czytaniem tekstéw i wyszukiwaniem informacji w sieci. Sprawia to



trudnos¢ nie tylko najstabszym polskim uczniom, ale nawet tym najlepszym. We wszystkich
innych dziedzinach objetych badaniem OECD - czytanie ze zrozumieniem i interpretacja tek-
stu, myslenie matematyczne i naukowe w obszarze nauk scistych - polskie nastolatki znajdu-
ja sie na najwyzszych miejscach w Europie i $wiecie, a Polska dokonata najwiekszego skoku
na przestrzeni ostatnich 12 lat. Nalezy wiec niezwlocznie podjaé dziatania, ktére pomoga
zmniejszy¢ te luke kompetencyjna w dziedzinie digital literacy, ktéra moze skutkowaé obni-
zeniem szans edukacyjnych i zawodowych mtodych Polakéw w $wiecie, gdzie takie wtasnie
kompetencje staly sie catkowicie niezbedne.

Jak dziata Medialab?

Zeby odwrdci¢ ten trend potrzebne sg zmiany w szkole, na kazdym poziomie ksztatcenia.
Rozwijanie nawykdéw myslowych, a przede wszystkim algorytmicznego podejscia do rozwia-
zywania probleméw jest szczegodlnie istotne w dwdch kluczowych momentach - na poczat-
ku procesu ksztatcenia (edukacja wczesnoszkolna) oraz w momencie wyboru dalszej sciezki
zawodowej/zyciowej - tzn. w szkotach ponadgimnazjalnych.

Pomyst na formute Medialabu ma ponad trzydziesci lat i pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych,
dokfadnie z Massachusetts Institute of Technology Media Lab. Inspiracjg do rozpoczecia na-
szej pracy z mtodziezg w trybie Medialabu byt udziat méj oraz Aleksandra Janasa w obozie
kultury 2.0, ktéry w 2010 roku Fundacja Ortus oraz Centrum Cyfrowe zorganizowaty we wsi
Chrzelice pod Opolem. Pomyslelismy wéweczas, ze jest to Swietny sposéb na angazowanie
mtodych ludzi w tworzenie wiasnych tresci kultury. Zaproponowane przez nas dziatania edu-
kacyjne inicjowaty tez zmiany w sferze zachowania uczestnikéw: przetamywanie barier mie-
dzyludzkich, budowanie poczucia pewnosci siebie, wiary w swoje mozliwosci.

Nazwa Medialab ttumaczona dostownie z faciny to pracownia nosnikéw - przestrzen,
w ktorej eksperymentuje sie z forma wyrazania mysli i wariacjg sposobéw komunikaciji.
Niezwykle wazny jest aspekt doswiadczania. Aktywnos¢ jest po stronie uczestnika, be-
dacego jednoczesnie twoérca. Podejscie DIY, czyli “zréb to sam(a)” otwiera przestrzen do
eksperymentu, daje zgode na popetnianie btedéw i badanie granic. To proces bardzo dy-
namiczny, ktéry wymaga zaréwno od uczestnikdw, jak i prowadzacych postawy otwarto-
$ci — na siebie i na innych. Dlatego niezwykle wazne jest zbudowanie przestrzeni zaufania
i wspodtpracy wewnatrz grupy. Mtodziez w trakcie edukacji szkolnej bywa przyzwyczaja-
na do biernosci i przyjmowania postawy odbiorcy komunikatu czesciej niz jego nadawcy.
W trakcie warsztatéw Medialab uczy sie jak przeja¢ inicjatywe i wzig¢ odpowiedzialno$¢ za
siebie i za grupe, otwiera sie na bycie proaktywnym, pomaga sobie nawzajem. Celem zaje¢
nie jest wytacznie poznanie zasad i jezyka nowych technologii. To przede wszystkim nauka
o tym jak by¢ ze sobg w ztozonym, cyfrowym swiecie.

Medialab odrzuca hierarchie, sztywne ramy i podziat na dziedziny wiedzy. To czas i prze-
strzen, w ktérych mieszaja sie wymiary edukacyjny, tworczy i produkcyjny. To sytuacja in-
terdyscyplinarna. Prowadzacy podazaja za grupa, starajac sie odpowiedzie¢ na ich potrzeby
i pytania. Ich rola polega bardziej na byciu mentorami niz nauczycielami, ktérzy przekazuja




informacje. Tu panuje zatozenie, Zze wiedza jest dostepna, ogranicza jg natomiast umiejetnosc¢
jej wyszukiwania i selekcji. Medialab ktadzie duzy nacisk na rozwdj tych kompetengiji.

W organizacji Medialabu wazna jest implementacja aktywizujacych metod nauczania, jako
taczacych satysfakcje uczestnikow z efektami ksztatcenia. Metody aktywizujgce (np. me-
toda programowa lub metoda projektowa) zmieniaja role mtodziezy z biernych stucha-
czy na aktywnych uczestnikow. Wykonywane zadania (indywidualne lub grupowe) pod
okiem mentora, najlepiej praktyka, przyniosa z pewnoscig pozadane efekty szybciej, ani-
zeli praca w ramach tradycyjnych zaje¢ dydaktycznych. Zadaniem metod aktywizujacych
jest wzbudzanie w uczestniku potrzeby podejmowania dziatai. Podopieczny nabywa przy
tym umiejetnosci przydatne w zyciu spotecznym (komunikatywnos¢, kreatywnos¢, umie-
jetnosci negocjacyjne, umiejetnosc pracy w zespole).

Mtodzi ludzie zazwyczaj korzystaja z narzedzi komunikacji w sposéb bierny, naturalnie
nabywajac elementarne kompetencje cyfrowe w praktyce, poruszajg sie w Swiecie sieci
gtéwnie jako end-userzy podsunietych im technologii, najczesciej komercyjnych. Jest to
o tyle niebezpieczne, ze rozleniwia i ogranicza zaangazowanie w korzystanie z nowych
mediéw do utartych i sprawdzonych schematéw. Medialab stawia na otwarto$¢ na nowe
rozwigzania i otwartosc rozwigzan (otwarty software i hardware) - to oznacza, ze zaréwno
wykorzystywane podczas warsztatdw oprogramowanie i sprzet powinny by¢ dostepne na
wolnych, najlepiej otwartych licencjach.

Medialab Fundacji Culture Shock

Medialab Junior to seria innowacyjnych warsztatéw, ktére facza nowe technologie, edu-
kacje i rozwdj miekkich kompetencji, przyczyniajagc sie do zmniejszania wykluczenia
cyfrowego wsréd mtodziezy, ktéra ma troche trudniej w zyciu. Naszymi adresatami jest
warszawska mtodziez, przede wszystkim bedaca pod opieka warszawskich osrodkéw wy-
chowawczych. Podczas warsztatdw miodzi ludzie wraz z trenerami — specjalistami w danej
dziedzinie - wypracowywali oryginalne pomysty, uczac sie zasad programowania, pracy
z dZzwiekiem, obrazem i mapa dzieki dostepnym, otwartym technologiom. W trakcie zajec¢
wiedza teoretyczna dotyczaca nowych technologii znajdowata zastosowanie w praktyce,
wyzwalajac tworcza ekspresje oraz pobudzajac uczestnikéw do kreatywnosci.

Wychodzac naprzeciw potrzebom wspétczesnych ludzi, przede wszystkim mtodziezy,
i bazujac na metodzie hands on education, Medialab uczy poprzez eksperyment i zabawe
jak swiadomie poruszac sie po cyfrowym swiecie. Jest to skuteczny sposéb na rozbu-
dzenie kreatywnosci i radosci tworzenia. Warsztaty Medialab Junior, realizowane przez
Fundacje Culture Shock wychodza naprzeciw potrzebom wspoétczesnej mtodziezy i ucza,
jak Swiadomie poruszac sie w cyfrowym $wiecie oraz jak stac sie aktywnym wspéttwoérca
tego Swiata.

Ponizej prezentuje wybrane tematy warsztatow realizowanych przez Fundacje Culture
Shock.



Wszystkie nasze scenariusze, materiaty, zdjecia, filmy, aplikacje powstate w ramach projek-
tu sa dostepne na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa — Na tych samych warun-
kach 3.0 Polska (CC BY-SA). Zalezy nam, by postuzyly innym osobom, organizacjom, trene-
rom do realizowania podobnych projektéw. Dlatego, jesli zamieszczone materiaty okaza
sie pomocne, chetnie poznamy opinie na ich temat.

Arduino

Arduino to warsztaty pozwalajgce na opanowanie w krétkim czasie podstaw elektroniki
i programowania mikrokontroleréw, dajace podstawy wiedzy o tym, czym jest interakcja
miedzy cztowiekiem, a urzagdzeniem elektronicznym. Ich celem jest zapoznanie mtodych
ludzi z ogélnymi zasadami dziatania technologii interaktywnych oraz pogtebienie zrozu-
mienia otaczajacego ich swiata. Do pracy przy programowaniu wykorzystano platforme
Arduino opracowana na potrzeby edukacji, bardzo popularng zaréwno w szkolnictwie
technologicznym, jak i w kregach DIY, czyli,zréb to sam(a)” — samodzielnego wykonywania
zaplanowanych zadan. Sktada sie ona z ptytki mikrokontrolera i uproszczonego srodowiska
programistycznego jezyka C. Uczestnicy poznaja podstawowg wiedze na temat dziatania
elektroniki, by nastepnie stworzy¢ od podstaw wiasne urzadzenie elektroniczne.

Samochodzik sterowany komdrka, napis reagujacy na ruch, migoczaca bransoletka, pa-
sek ze Swiecgcym napisem, torba z diodami, karuzela dla dziecka, gra interaktywna - to
przyktadowe przedmioty, ktére wymyslili i stworzyli uczestnicy warsztatow. Najwazniejsza
wartoscia zajec sg jednak nie tyle same projekty, ale zrozumienie przez uczestnikéw, ze
technologia to nie magiczny $wiat poza zasiegiem przecietnego cztowieka, ale przystepna
sfera rzeczywistosci, do ktorej (jesli sie tylko chce) mozna mie¢ dostep.

Field recording, sound design i sampling, czyli warsztaty z hip hopu

Podczas tej serii warsztatow mtodziez dowiaduje sie m.in. na czym polega cyfrowa twor-
czo$¢ muzyczna, poznaje podstawy obstugi programu Audacity wspomagajacego ten pro-
ces. Uczestnicy nagrywaja dzwieki miasta, biorg udziat w ich edycji i umieszczaja w muzycz-
nym kontekscie. Prosta oraz dajgca zachwycajace efekty technika udowodnita, ze dzwieki
niekojarzone dotad z muzyka okazuja sie by¢ doskonatym zrédtem melodii i rytmu. Osoby
biorace udziat w warsztatach maja réwniez mozliwos¢ nagrywania dzwiekéw za pomoca
tradycyjnych instrumentéw (gitary, basu), a takze swojego gtosu, wykorzystujac przy tym
wilasne teksty. Dzieki przetworzeniom cyfrowym kompozycje moga zabrzmie¢ w sposéb
Swiezy i nowatorski. Uczestnicy zaje¢ poznaja tez technike samplingu - $cisle kojarzong
z kultura hiphopowa, a takze podstawy sound designu. Mtodziez dowiaduje sie, ze muzyka
elektroniczna, ktéra zna ze stuchania i biernego odbioru, nie powstaje,,magicznie”- mozna
ja tworzy¢ w oparciu o dos¢ proste zasady i narzedzia bedace w ich zasiegu.




Video

Celem warsztatéw jest pokazanie uczestnikom jak mozna wyraza¢ swoje emocje, pragnie-
nia oraz potrzeby za pomocg narzedzia obejmujacego ruchome obrazy. Mtodziez uczy
sie, jak nakreci¢, darmowo zmontowac oraz opublikowa¢ w Internecie film. Grupa wspdl-
nie wymysla scenariusz filmu, ktéry nastepnie realizuje i montuje. Korzystamy z aplika-
¢ji montazowej Openshot. Grupy zaawansowane moga korzysta¢ z programu Cienelerre,
ktéry daje duzo wiecej mozliwosci. Dodatkowo w pracy nad filmem przydaja sie Ffmpeg
- program do konwersji plikéw video oraz Blender - aplikacja do grafiki 3D. Dzieki nauce
programéw opensourceowych, mtodzi ludzie mogg uczyni¢ filmy, ktére czesto kreca sa-
modzielnie jeszcze ciekawszymi. Warto tez poruszy¢ zagadnienia zwigzane z ochrong
wizerunku i prywatnosci w sieci, dzieki czemu wzrasta swiadomos$¢ na temat ewentual-
nych zagrozen, ktére mozna spotkac po opublikowaniu filmu w Internecie. Inne programy;,
z ktérych mozna korzystac to: Audacity - montaz dZzwieku; Ardour - profesjonalna aplikacja
do montazu dzwieku (alternatywa do Protools); Gimp - aplikacja do grafiki rastrowej 2D
(alternatywa do Photoshopa); Inkscape - aplikacja do grafiki wektorowej (alternatywa do
Illustratora); Yashaka - aplikacja do tworzenia efektéw video.

Open Street Map i ukryte skarby

Tematem warsztatéw jest mapa oraz to, jak postugiwac sie mapa jako narzedziem opisu
przestrzeni. W trakcie spotkan uczestnicy poznaja rézne rodzaje map - od tradycyjnych
papierowych do nowoczesnych, cyfrowych i multimedialnych. Jednoczesnie ekspery-
mentuja z takimi narzedziami jak iPad, GPS, czy aplikacja Open Street Map (wraz z nagry-
waniem i uzupetnianiem na niej sciezek). Dowiaduja sig, jak postugiwac sie istniejacymi
mapami w Internecie oraz, jak obrabiac zdjecia i wgrywac je do globalnego serwisu fo-
tograficznego Panoramio. Poprzez zabawe w odnajdywanie ukrytych skarbéw w okoli-
cy oraz tworzenie i oznaczanie whasnych miejsc (tzw. Geocaching) eksploruja wybrana
wspolnie przestrzen (z wykorzystaniem serwisu Opencaching.pl). W trakcie zaje¢ grupa
udaje sie na wyprawe po nowe, niezbadane slady sciezek i tworzy interaktywna, otwarta
mape internetowa wybranej okolicy.

Aplikacja mobilna dla Warszawy

Jesienig 2015 roku ruszyly kolejne warsztaty medialabowe Fundacji Culture Shock. Propo-
nowany przez nas cykl warsztatéw to ambitny eksperyment, precedens na skale ogélno-
polska i ogromne wyzwanie. Uczestnicy - mtodzi ludzie z warszawskiej Pragi — dowiedza
sie, jak stworzy¢ aplikacje mobilng od pomystu do realizacji. Wymysla, zaprojektuja, za-
programuja, a nastepnie udostepnia jg mieszkarncom Warszawy. Projekt aplikacji zostanie
wspolnie ustalony na podstawie zainteresowan i tematéw waznych dla naszych uczestni-
kow. Scenariusze spotkan zostang opracowane w taki sposéb, by mtodziez sama wymy-
slifa i stworzyta koncepcje aplikacji. Prowadzacy beda czuwacé nad tym, by zadanie byto



wykonalne w zaplanowanym czasie, a poziom trudnosci byt dopasowany do mozliwosci
uczestnikéw. W dorostym zyciu umiejetnos¢ wspotpracy projektowej z réznymi specjali-
stami to bardzo wazna kompetencja. Niestety w trakcie edukacji formalnej jest jej poswie-
cana znikoma uwaga. Nowe media s3 naszym narzedziem do pracy nad kompetencjami
spotecznymi, a takze przyblizaja wspétczesny swiat mtodym osobom, ktdre ze wzgledu na
swoja sytuacje maja do niego ograniczony dostep. Uczestnicy projektu wspodlnie beda pra-
cowac nad pomystem na aplikacje, nad grafika, zawartoscia, promocja, multimediami oraz
programowaniem. Dowiedz3 sie, jakie s3 mozliwosci urzadzen przenosnych, jak réwniez
poznaja praktyczne wskazéwki dotyczace tworzenia tresci na te urzadzenia - mozliwosci
mobilnych aplikacji, segmentacje rynku, poszczegodlne platformy oraz urzadzenia, wszyst-
ko w kontekscie tworzenia tresci kultury.

Medialab - Zrob to sam(a)

Tematyka warsztatow medialabowych jest niewyczerpana i moze by¢ dostosowywana do
szerszego kontekstu spotecznego. Medialab jest wspaniatym narzedziem, ktére otwiera
myslenie na mozliwosci jakie daja nowe technologie, nie tylko pod katem walki z cyfro-
wym i technologicznym wykluczeniem lub jako forma edukacji, ale takze jako mozliwos¢
zmiany, integracji spotecznosci lokalnej, rozwigzywania spotecznych problemoéw, ekspre-
sji artystycznej, tworzenia nowych miejsc pracy i inicjatyw zwigzanych z przemystem kre-
atywnym. Istotne jest wczesniejsze przeprowadzenie diagnozy potrzeb specyficznych dla
danej organizadji i jej odbiorcéw oraz diagnozy zasobéw. Medialaby sa kosztowne - an-
gazuja nie tylko sprzet, ktéry czesto jest drogi, ale takze wykwalifikowang kadre, ktéra po-
winna posiadac nie tylko wiedze na dany temat, ale przede wszystkim kompetencje do jej
przekazywania. Zgoda na eksperyment zaktada takze ograniczong kontrole nad procesem
i rezultatami, ktére czesto sg oczekiwane przy projektach dotowanych przez zewnetrznych
grantodawcow. Niezwykle istotne jest takze uzywanie wolnego oprogramowania. Jest to
podstawa funkcjonowania wiekszosci Medialabéw. Jego gtéwng zaleta jest to, iz tworze-
nie za jego pomoca zapewnia swobodny obieg tresci kultury. Jest ono takze bezpfatne, tj.
dostepne dla wszystkich, takze poza godzinami warsztatéw. Uczy wreszcie tych samych
zasad dziatania co komercyjne oprogramowanie, réznice s obecne jedynie w interfejsie,
zakresie funkcjonalnosci formatdéw, ale zasada dziatania pozostaje ta sama i na pewno
nie ogranicza wolnosci twérczej. Jest tatwo adaptowalne i coraz bardziej intuicyjne - bar-
dzo tatwo zaczac z niego korzystac jako alternatywy dla oprogramowania komercyjnego.
Wybér tego oprogramowania pozwala tez placéwce zaoszczedzi¢ pienigdze, ktére moga
nastepnie zosta¢ wykorzystane na zakup sprzetu lub inne dziatania medialabowe. Wolny
przeptyw wiedzy i oprogramowania jest niezbednym czynnikiem ekosystemu opartego na
wiedzy i wspotpracy na skale ogolnoswiatowa. Dzieki temu produkty jednego Medialabu
staja sie paliwem kolejnych, napedzaja zmiane i rozwijaja alternatywne do korporacyjnych
systemy i aplikacje. Dodatkowo, bardzo tatwo o pasjonatéw w tej dziedzinie, ktérzy z pew-
nosciag pomoga i podpowiedzg jesli bedzie taka potrzeba. Dzieki temu dziatania mediala-
bowe maja szanse stworzy¢ nowe jakosci i nowe mozliwosci dla ich uczestnikéw, a tym
samym spotecznosci lokalnych. Tylko wolny obieg wiedzy jest w stanie zagwarantowac




poprawne funkcjonowanie spoteczefstwa i jego dalszy rozwdj. Zyjemy w $wiecie ponad
granicami geograficznymi, ale granice nie do przejscia czesto zaczynaja sie zaraz za obudo-
wa naszego telefonu czy komputera. Medialaby przyczyniaja sie do wspoéttworzenia swia-
ta, nie tylko materialnego - swiata potrzeb, rozwigzan i nowych wyzwan.

> Paulina Jedrzejewska Prezeska Fundacji Culture Shock, ktéra skupia osoby zajmujace
sie nowymi technologiami w pracy, edukacji i kulturze. Wytycza jasna droge ku szerzeniu
tej idei w kontekscie sztuki, edukacji i animacji spotecznosci lokalnych. Wspoétzatozyciel-
ka Hedoco, pierwszej marki w Europie Srodkowo-Wschodniej, ktéra produkuje i sprzedaje
wytgcznie open design (moda oraz design z wykorzystaniem nowych technologii), gdzie
odbiorca - catkowicie legalnie - moze stac sie jednoczesnie projektantem i producentem.




Zbigniew Sobczuk
Zmiany, ktére zaszly w two-

rzeniu i odbiorze dziefa sztuki za
sprawa technologii cyfrowych i ko-
munikacji sieciowej powoduja w kon-

sekwencji réwniez nieuchronng zmiane
sposobdéw pokazywania sztuki, a takze
funkcjonowania instytucji kultury.

Reakcja zwrotna.
Sztuka mediow
a instytucja kultury

W tekscie tym zastanawiam sie nad zwigzkami pomiedzy instytucja kultury a sztuka
mediéw oraz szerzej, nad rolg instytucji kultury we wspétczesnym zmediatyzowanym
i ztechnologizowanym $wiecie, a takze nad funkcja sztuki mediéw w procesie ttumaczenia
wspétczesnych przemian cywilizacyjnych i kulturowych. Omoéwienie tematu w czesci do-
tyczy bezposrednich relacji pomiedzy sztuka mediéw a praktyka instytucjonalng, w tym
prezentowania i odbioru sztuki, natomiast w czesci ujete jest w sensie symbolicznym, jako
efekt zmiany cywilizacyjnej, kiedy to sztuka mediéw moze i powinna wptywac¢ na obraz
wspétczesnej instytucji kultury. Kontekstem dla poruszanych probleméw jest lokalnos¢,
w ktoérej wyrazniej wida¢ skutecznos¢ i trwatos¢ zmian, wynikajacych ze stanu miejscowe-
go wdrozenia osiggnie¢ cywilizacyjnych, szczegdlnie w dziatalnosci kulturalnej i artystycz-
nej. Tematowi przygladam sie z perspektywy praktyki kuratora i organizatora wydarzen
artystycznych, naukowych i edukacyjnych, w tym takze o charakterze technologicznym.

Punktem odniesienia dla niniejszych rozwazan jest napiecie pomiedzy sztuka mediéw
a ,instytucjonalna” tradycja sztuki, bedaca odzwierciedleniem zachowawczych relacji ar-
tysta — dzieto sztuki — widz, przede wszystkim pozbawionych reakcji zwrotnej. Owa rekcja
zwrotna wydaje sie tu sprawa kluczowg, ale nie tylko w jej namacalnej formie, jako interak-
Cja z dzietem sztuki, a przede wszystkim jako zwrot sztuki w strone odbiorcy, tj. zmiana re-
lacji pomiedzy sztuka/dzietem sztuki a jej spotecznym odbiorem i widzem. Dekonstruowa-
nie tradycyjnego pojmowania dzieta sztuki odbywa sie od ponad wieku, mozliwo$¢ wspét-
tworzenia dziefa przez odbiorce/uczestnika pojawita sie okoto pét wieku temu, natomiast
rzeczywisty, ineraktywny wptyw odbiorcy na dzieto sztuki to sprawa ostatniego ¢wieréwie-
cza. Stad tez w zbiorowej swiadomosci spotecznej nadal dominuje przeswiadczenie, ze
dzieto sztuki stuzy przede wszystkim do ogladania i kontemplacji, natomiast do,uzywania”
stuzy sztuka uzytkowa, co oczywiste. Zwrot w strone interaktywnosci w sztuce wpisuje sie
w szersza tendencje zwrotéw/zmian w sztuce wspétczesnej, takich jak np. zwrot spoteczny
czy zwrot kinematograficzny, ale takze tych dokonujgcych sie poza sztuka, jak zwrot cyfro-
wy w humanistyce czy zwrot energetyczny w gospodarce i kulturze.

Czym jest sztuka nowych mediéw charakteryzujaca sie interaktywnoscia, intermedialno-
$cig, hipertekstowoscia i cyfrowoscia? Jej poczatkdw nalezy szukac w sztuce video, ktéra




wykorzystywata jako medium zapis obrazu na tasmie magnetycznej. Artysci video-artu
poddawali eksperymentowi zaréwno warstwe koncepcyjna dzieta (filmu, instalacji, obiek-
tu), jak tez samo medium, ktére dalekie byto od technologicznej doskonatosci, podatne na
znieksztatcenia zapisu. Tasma magnetyczna zrewolucjonizowata sposéb zapisu ruchome-
go obrazu w potowie lat sze$¢dziesigtych i zdominowata nowomedialno$¢ w sztuce wspot-
czesnej do potowy lat dziewiec¢dziesigtych. Jednak sztuka medidw przede wszystkim ta-
czona jest z technologia zapisu cyfrowego oraz nowymi strategiami komunikacyjnymi. Era
mediéw cyfrowych rozpoczeta sie na poczatku lat dziewiecdziesigtych, a jej hipermedium
stat sie komputer osobisty. Wykorzystanie maszyn cyfrowych (hardware) i sterujgcego
nimi oprogramowania (software) oraz globalnej sieci wymiany informacji spowodowato
otworzenie sie sztuki na nowe, nieznane dotychczas obszary. Technologie cyfrowe, a tak-
ze nowe sposoby komunikowania zmienity oblicze catej sztuki, ktéra z liniowych narracji,
nastepujacych po sobie awangard, zmienita sie w stochastyczng i palimpsestowa chmure
tagow i linkéw. Rozwdj technologii cyfrowych i komunikacyjnych, w tym w szczegélno-
$ci dostep do Internetu, zasadniczo zmienit status wspotczesnego dzieta sztuki, ale takze
zmienit mozliwosci dostepu i korzystania z dziedzictwa sztuki. Zmienito sie takze oddzia-
tywanie sztuki — obok petnienia dotychczasowych funkgji, takich jak magiczna, sakralna,
symboliczna, estetyczna, ekspresywna, czy dydaktyczna, sztuka stata sie takze mediatorem
w sprawach spotecznych, czy ttumaczem wspoétczesnej rzeczywistosci medialnej i komu-
nikacyjnej.

Wymownym przyktadem interaktywnej sztuki mediéw z poczatku jej rozwoju jest instala-
cja,The Legible City” z 1989 roku, autorstwa Jeffrey’a Show'a, w ktorej artysta w sugestyw-
ny i wielopoziomowy sposéb potaczyt realng i wirtualna rzeczywistos¢. Naprzeciwko ob-
razu/projekgcji filmowej przedstawiajacej wirtualne miasto zbudowane ze stéw, gdzie litery
stanowia rzedy domoéw, ustawit rower — mechanizmy roweru (kierownica, naped) byty po-
wigzane z oprogramowaniem wirtualnego miasta. Uczestnik tej interaktywnej jazdy rowe-
rem mogt dowolnie wybierac trase i szybkos$¢ przejazdu, korzystajac z mapy konkretnego
miasta (Manhattan, Amsterdam, Karlsruhe). Show w ,The Legible City” ukazat wizje wirtual-
nego miasta nadpisanego nad rzeczywistym, w ten sposéb antycypowat obraz wspétcze-
snego $wiata istniejacego w dwdch réwnolegtych przestrzeniach, realnej i sieciowe;j.

Zmiany, ktére zaszly w tworzeniu i odbiorze dzieta sztuki za sprawa technologii cyfrowych
i komunikacji sieciowej powoduja w konsekwencji réwniez nieuchronng zmiane sposo-
bow pokazywania sztuki, a takze funkcjonowania instytucji kultury. Pojawienie sie nowych
narzedzi w rekach artystéw wymusza nowe metody pracy kuratoréw i urzednikéw oraz
nowe strategie popularyzacji sztuki. Problem jest powszechny, jak sam charakter zmian
cywilizacyjnych, jednak jego rozwigzywanie osadzone jest w lokalnosci i dotyczy tak samo
instytucji sztuki, jak tez osiedlowych doméw kultury. Mimo widocznych zmian w podej-
$ciu do popularyzacji sztuki medidw, jest ona nadal domeng instytucji specjalistycznych,
zaréwno w jej tworzeniu, jak tez w udostepnianiu. Sztuka mediéw postrzegana jest ciagle
w oderwaniu od gtéwnego nurtu sztuki wspétczesnej, a o jej popularyzacji decyduja zbyt
czesto wymogi techniczne, dostep do sieci, a takze w szczegdélnosci kompetencje instytucji
i kuratoréw. Powodéw tej sytuacji jest wiele, jednak najistotniejszym, w moim przekona-
niu, jest bariera w wykorzystaniu nowych technologii pod katem ich kreatywnego uzycia



w dziatalnosci instytucji. Sprawa zwigzana jest réwniez z tempem zmian zachodzacych
w,mentalnosci” instytucji. Jako pierwsze nalezy wskaza¢ kompetencje ludzi, ktérzy zmie-
niajg program instytucji, ktéra z kolei stwarza nowe mozliwosci infrastrukturalne i finanso-
we, z nich wreszcie korzystaja artysci i publicznos¢.

Przeobrazenia w sztuce za sprawg nowych technologii obserwuje od poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych, jednak w minimalnym stopniu do$wiadczam tego w wymiarze lokalnym,
czy wrecz srodowiskowym, dzielnicowym. Powinnoscia wspodtczesnej instytucji kultu-
ry jest inicjowanie programéw i wydarzen, ktére w swoim oddziatywaniu maja ostabiac
napiecie pomiedzy analogowym a cyfrowym, realnym a wirtualnym. Wydarzenia te maja
thumaczyc rzeczywistos¢ medialng, sankcjonujgc koniecznos¢ sSwiadomego i kreatywnego
korzystania z nowych technologii. W moim przekonaniu, cel sztuki jest ciggle ten sam i do-
tyczy nieustannego odnoszenia sie wobec najwyzszych wartosci, piekna, dobra i prawdy.
Zmienito sie jednak wspotczesne wyobrazenie tych wartosci, piekno i prawda sztuki aktu-
alnej objawia sie w mindware'owym podejsciu do opisywania i ttumaczenia wspétczesnej
rzeczywistosci — watek ten omawiam w kolejnym akapicie. Natomiast dobrem ptynacym
z formuty otwartosci sztuki wspotczesnej jest sSwiadome i aktywne (reaktywne) podejscie
artysty i widza wobec dzieta, co jest kluczowe dla dyskusji o wspétczesnej roli sztuki oraz
nowej roli instytucji kultury.

W opisie wspoétczesnej rzeczywistosci hardware'owo-software'owej brakuje waznego kom-
ponentu, jest nim mindware. Oméwieniu istoty i wagi tej kategorii zostato poswiecone
wydarzenie wystawiennicze, naukowe i edukacyjne pn. ,Mindware. Technologie dialo-
gu’, zorganizowane w 2011 roku w Lublinie, sktadajace sie z serii wydarzen artystycznych
i teoretycznych. Uczestnikéw wytoniono w wyniku otwartego, internetowego naboru.
Zgtoszone idee, wielokrotnie dyskutowane, rozwijane czy wrecz modyfikowane zostaty
osadzone w lokalnym kontekscie, ale takze zorientowane wobec probleméw globalnych.
Dziatania artystyczne zaprezentowano w bardzo r6znych, czesto zupetnie nieoczywistych,
przestrzeniach miasta, takich jak kosciét ewangelicko-augsburski, galeria handlowa, bu-
dynek poczty, przystanki miejskiej komunikacji, ratusz oraz na falach eteru - za posred-
nictwem lokalnego radia. W celu lepszego zobrazowania, w jaki sposéb wydarzenie ,Min-
dware. Technologie dialogu” wptyneto na ksztatt i przebieg dyskusji o wspoétczesnym zme-
diatyzowanym i ztechnologizowanym swiecie, uwzgledniajacej wymiar lokalny, zacytuje
obszerny fragment tekstu podsumowujacego to wydarzenie, ktéry napisatem wspdlnie
z Martg Ryczkowska.

LArtysci mindware'u w swoich dziataniach pokazali, w jaki sposéb technologia jest prze-
ktadalna na zycie spoteczne i funkcjonowanie przestrzeni publicznej. Ktadli nacisk na to, ze
istnieje rzeczywisto$¢ nadbudowana nad tym, co realne i dostrzegane przez nas na pierw-
szy rzut oka. Rzeczywistos¢ ta nie zawsze jest uchwytna - postugiwanie sie technologia
i obrazem wirtualnym nie tworzy jej, a jedynie pomaga wyjs¢ na $wiatto dzienne, akcentu-
je poszczegodlne jej aspekty, takie jak: kryzys wartosci w zglobalizowanym swiecie, przemy-
canie informacji w eterze, powtarzalnos$¢ i kompulsywnos¢ gestéw i zachowan, komuniko-
wanie sie bez wzgledu na szeroko$¢ geograficzna, prawda i iluzja kontroli wspoétczesnego
panoptykonu i wiele innych. Artysci nowych mediéw nie tworza nowego arsenatu pojec




i problemdéw — odswiezaja te, ktére przez dtugi czas lezaty odtogiem badz zrodzity sie na
skutek przepasci pomiedzy rozwojem technologicznym a kryzysem cywilizacyjnym. Me-
dia elektroniczne stanowia szczeline prowokujaca oko do spojrzenia w odmety wykreowa-
nej rzeczywistosci.

Sztuka w relacji do wiedzy naukowo-technicznej obnaza przesuniecie pomiedzy namacal-
na rzeczywistosciag spoteczng, polityczng i kulturowa a zaawansowang technologia, ktéra
bywa obca i nieuchwytna. Sztuka prébuje korzystac z jej potencjatu na rézne sposoby.
Jesli jednak artysci podejmujg watek technologiczny, czesto czynia to w perspektywie
melancholijno-krytycznej, zachecajacej do namystu, prowokujgcej do refleksji nad sensem
i mechanizmem wykorzystywania mediéw elektronicznych. Swiat smartfonéw, Internetu,
iPodéw, informacji przeptywajacej z predkosciag swiatta i zycia otwartego na osciez na por-
talach spotecznosciowych jest tym samym swiatem, w ktérym ludzie borykaja sie z bieda,
gtodem, zniewoleniem, wyzyskiem, brakiem porozumienia w najprostszych, miedzyludz-
kich sytuacjach. Mindware. Technologie dialogu to jedno z tych przedsiewzie¢, ktére poka-
zato, ze dwie wspomniane pfaszczyzny - realna i wirtualna — nie rozszczepiaja $wiata. Kaz-
da z nich bywa demonizowana - podczas gdy w kazdej z nich prawda wspétistnieje z fikcja,
a dialog wiaze sie z zaktéceniami w komunikacji. Artys$ci mindware'u potaczyli zagadnienia
zwigzane z oprogramowaniem, z rzeczywistoscig spoteczna, proponujac elastyczne roz-
wigzania, bedace kluczami - zapewne jednymi z wielu - do zrozumienia tego, co otacza
kazdego cztowieka.”

Katalizatorami przyspieszajagcymi reakcje taczenia wspodtczesnej rzeczywistosci medial-
nej z obszarami artystycznymi i dziatalnoscig instytucji kultury mogg by¢ np. wyobraznia
otwartosci, emancypacja dzieta sztuki, przekraczanie granic sztuki, a takze znoszenie ogra-
niczen instytucjonalnych. Niezbedne jest wzmacnianie roli sztuki w ttumaczeniu nowych
technologii i zmian cywilizacyjnych. Nowe mozliwosci tworzenia sztuki okreslajag nowe
przestrzenie jej istnienia, a te z kolei wymagaja nowych metod prezentacji i popularyzacji
sztuki. Zmiane spotecznej roli sztuki, dziatalnosci kuratorskiej i krytycznej, funkcjonowania
instytucji sztuki i muzedw, a takze aktywnosci i potrzeb odbiorcow mozna zawrzec i opi-
sa¢ w modelu, w ktérym po przeciwnych stronach wobec sztuki, znalazlyby sie z jednej
strony kategorie wspétczesnie archaiczne, takie jak elitarnos¢, instytucjonalizm, centrum,
z drugiej strony natomiast kategorie aktualnie niezbedne, takie jak interdyscyplinarnos¢,
wspétpraca, wymiana.

Przywotujac ponownie lokalnos¢, bedaca kontekstem moich rozwazan, chciatbym osadzic¢
w niej koncepcje nowej instytucji kultury, instytucji ktéra potrafitaby sprosta¢ wyzwaniom
wspotczesnosci. Taka instytucja z jednej strony musiataby dba¢ o miejscowe srodowisko
artystyczne, angazowac i edukowa¢ mieszkancow, zaprasza¢ do wspédtpracy podmioty
biznesowe, aktywnie uczestniczy¢ w zyciu miasta i regionu, z drugiej strony wiacza¢ sie
do globalnej sieci, pozycjonowac sie i tworzyc¢ spotecznosci ponadlokalne, umiejscowic lo-
kalnos¢ w sieci - usieciowi¢ lokalnos¢. Najlepszym dla mnie wyobrazeniem struktury takiej
instytucji jest model — urzadzenia typu hub, czyli z jednej strony ,koncentrator” skupiaja-
cy uwage i mozliwosci, z drugiej zas ,rozgateziacz” wysytajacy komunikaty i idee. Obecnie
sztuka staje sie polem interdyscyplinarnej wymiany mysli, dzieto sztuki wchodzi w interak-



cje zwidzem i jej wymaga, instytucja kultury przeobraza sie w laboratorium wspoétczesno-
$ci i obserwatorium przysztosci. Taki obraz powinna posiadac kazda instytucja kultury, od
specjalistycznej po osiedlowy dom kultury.

Cywilizacja oparta jest na permanentnym rozwoju technologii cyfrowych i komunikacyj-
nych, w ktorym cztowiek sprowadzony jest gtéwnie do roli uzytkownika i konsumenta.
Szansa na zmiane tej sytuacji jest sztuka mediow, ktdéra potrzebuje kreatywnego wyko-
rzystania nowych technologii i sieci w celu prowadzenia adekwatnego dialogu z odbiorca.
Oczywiscie dialog ten musi zasadzac sie na wartosciach, musi wynika¢ z dziedzictwa i toz-
samosci, a zatem musi czerpac z baz danych i zasobdw, ktére juz posiadamy, z pamieci i tra-
dycji, ktérych kultywowanie jest naszg powinnoscia. Taki dialog musi uwzglednia¢ nowe
jezyki, do ktérych potrzebne sg nowe translatory i stowniki.

Sztuka ma obecnie do odegrania zdecydowanie wazniejsza role niz w czasach prehisto-
rycznych, kiedy byta nosnikiem informacji o Swiecie, a takze wtedy kiedy od starozytnosci
do nowoczesnosci jej funkcja sprowadzona byfa do alegorii, lub kiedy abstrahowata od
rzeczywistosci oraz kiedy uwiktana ideologicznie tracita swoja site. Teraz sztuka jest nie-
zbedna do opisywania i ttumaczenia wielowatkowej i wielopoziomowej rzeczywistosci
medialnej i komunikacyjnej, do ktérej potrzebny jest krytyczny dystans oraz w ktérej po-
trzebny jest twdrczy ferment.

W podsumowaniu chciatbym wymienié szereg zalecen i rekomendacji, ktére dotycza roli
wspétczesnej instytucji kultury oraz funkgji aktualnej sztuki mediéw.

Niezbywalnym obowiazkiem instytucji kultury jest ciggta i skuteczna mediacja:
e pomiedzy swiatem idei i wartosci a $wiatem technologicznych mozliwosci;
e pomiedzy lokalng unikatowoscia a globalng baza danych;
e pomiedzy posiadaczami i uzytkownikami cyfrowych gadzetéw a artystami, ktérzy
owe gadzety potrafig kreatywnie wykorzysta¢ do tworzenia sztuki;
e pomiedzy babcig stronigcg od nowych technologii a wnuczka, ktéra nie zna swiata
bez Internetu.

Wykorzystanie sztuki medidéw w dziatalnosci programowej instytucji kultury moze pozy-
tywnie wspiera¢ edukacje, w tym w szczegdlnosci edukacje medialng, wptywajac na:

e Swiadome korzystanie z osiagniec rozwoju cywilizacyjnego;

e krytyczne odnoszenie sie wobec rzeczywistosci medialnej;

e kreatywne wykorzystywanie nowych narzedzi i oprogramowania.

> Zbigniew Sobczuk kurator sztuki, koordynator, producent i designer. Od 1992 roku pro-
paguje i popularyzuje sztuke wspoétczesng i design, zwigzany z instytucjami: Galeria KONT,
Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warsztaty Kultury w Lublinie. Wsp&ttwér-
ca wydarzenia ,Mindware. Technologie dialogu” (Lublin 2011).




Marcin Wilkowski Pod pytaniem
- jak zbudowac cyfrowe archiwum

spoteczne - nie kryja sie jedynie pyta-
nia o metody organizacji czy narzedzia
cyfrowe, ktére mozna by wykorzysta¢ do

opracowania i udostepniania zbioréw. Spe-
cyfika tych archiwéw - ich otwartos¢ na udo-
stepnianie zbioréw online oraz obywatelski
i oddolny charakter pozwalajg widzie¢
Cyfrowe w nich co$ wiecej niz tylko dziatanie
a rch iwa Spol-eczne: amatoréw - pasjonatéw prze-
krétkie wprowadzenie sziosdi.

Niniejszy materiat jest wprowadzeniem do koncepcji archiwow spotecznych, uzupet-
nionym o garsc informacji i sugestii na temat dobrych praktyk wspierania archiwisty-
ki spotecznej oraz prowadzenia tego typu inicjatyw.

Cyfrowa archiwistyka spoteczna to stosunkowo nowe zjawisko w Polsce. Nie oznacza to, ze
oddolne inicjatywy archiwalne nie maja juz tu swojej bogatej historii - jednak dopiero od
niedawna zauwazy¢ mozna intensywne dziatania na rzecz budowy $rodowiska archiwéw
spotecznych oraz systemowego wsparcia ich aktywnosci. Gtéwng zastuge oddac tu nale-
zy Fundacji Osrodka KARTA, ktéra - sama bedac archiwum spotecznym - przynajmniej od
2010 roku stara sie animowac¢ oddolne inicjatywy archiwalne w Polsce.

Osoby prywatne, grupy inicjatywne i organizacje pozarzadowe wykorzystuja dzi$ Internet
do upowszechniania gromadzonych przez siebie zbioréw historycznych. Skany fotogra-
fii, map, dokumentoéw, a nawet nagrania historii méwionej publikowane sg na rozmaitych
stronach prywatnych, blogach, forach internetowych czy w infrastrukturze mediéw spo-
tecznosciowych, np. na Facebooku. Niestety, wiekszo$¢ tego typu prezentacji nie jest przy-
gotowana odpowiednio: materiaty historyczne umieszczane sa online bez odpowiednich
opiséw i w plikach ztej jakosci, niewiele oséb dba takze o poprawne zabezpieczenie cyfro-
wych reprodukgji. Osobnym wyzwaniem sg kwestie prawne - przepisy prawa autorskiego
oraz ochrony wizerunku.

Przy takiej formie udostepniania zbioréw historycznych trudno oczekiwac efektéw eduka-
cyjnych i naukowych. Jest to jedynie jakas podstawowa postac popularyzacji historii, przy
czym niewolna od wad zwigzanych chocby z powielaniem historycznych mitéw i prze-
ktaman. Tymczasem internetowe archiwa prywatne, lokalne czy prowadzone przez orga-
nizacje pozarzadowe, mogtyby by¢ waznym uzupetnieniem formalnej, szkolnej edukacji
historycznej, a moze nawet pewnga dla niej alternatywa, jesli w swoim wykfadzie pomija
ona pewne tematy lub nimi manipuluje.

W jaki sposéb wspiera¢ mozna powstawanie takich archiwéw?



l. Jak wspierac archiwistyke spoteczng?

W Polsce kompleksowe dziatania na rzecz rozwoju oddolnych archiwéw cyfrowych pro-
wadzi Fundacja Osrodka KARTA, od lat gromadzaca zbiory historyczne zwigzane z historig
Polski i jej sasiadéw w XX wieku. Zainicjowany przez KARTE program postuguje sie poje-
ciem archiwum spotecznego:

Archiwum spofeczne prowadzone jest przez organizacje pozarzqdowq lub powstaje przy jed-
nostce samorzqdu terytorialnego w efekcie celowej aktywnosci obywatelskiej. Archiwum gro-
madzi, przechowuje, opracowuje (w celu udostepniania) materiaty dokumentowe, ikonogra-
ficzne lub audiowizualne. Dokumentacja ta tworzy nieparistwowy zaséb archiwalny.

Definicja ta wyklucza przedsiewziecia digitalizacyjne i archiwizacyjne grup inicjatywnych
i 0s6b prywatnych. Takie okreslenie odbiorcéw dziatan utatwia jednak kierowanie wsparcia
- podmioty te sg w stanie podpisywa¢ umowy oraz w razie potrzeby aplikowac o publiczne
wsparcie finansowe dla swojej pracy, mozna réwniez oczekiwa¢, ze budowane przez nie
archiwa nie beda efemeryczne.

Prowadzona od 2012 roku aktywnos¢ Osrodka KARTA na rzecz archiwéw spotecznych
przejawia sie na kilku ptaszczyznach:

1. Gromadzenie danych i integracja

Osrodek KARTA podjat trudne wyzwanie opisania i zintegrowania $rodowiska archiwéw
spotecznych w Polsce oraz archiwéw prowadzonych za granicg przez organizacje polonij-
ne. Srodowisko to jest rozproszone, archiwa dziatajg niezaleznie i nie posiadaja wtasnej re-
prezentacji, co w przypadku organizacji pozarzadowych jest w Polsce standardem (istniejg
lokalne lub tematyczne grupy, fora czy rady NGO).

KARTA rozpoczeta budowe indeksu archiwdw spotecznych, starajac sie w jednej bazie da-
nych zebra¢ informacje o zatozycielach, zbiorach i formule dziatalnosci tego typu inicjatyw
w Polsce. W bazie znajduja sie obecnie dane ponad 420 archiwdw spotecznych, takze tych
prowadzonych przez grupy inicjatywne i osoby prywatne. Osrodek podjat takze starania
na rzecz opisu potrzeb srodowiska archiwistyki spotecznej: na rozpisang ankiete odpowie-
dziato 155 organizacji i instytucji, dziatajacych zaréwno w duzych miastach wojewdédzkich,
jak i w mniejszych miejscowosciach. Badanie okresli¢ miato potrzeby archiwéw spotecz-
nych przed podjeciem przez Osrodek dziatarn na poziomie politycznym i centralnym, zmie-
rzajacych do uruchomienia systemowej pomocy finansowej dla tego typu inicjatyw.

Celem Osrodka KARTA byto takze powotanie i integracja srodowiska archiwéw spotecz-
nych. Obok wsparcia przy nawigzywaniu kontaktéw miedzy poszczeg6inymi oddolnymi
inicjatywami archiwalnymi, czego narzedziem jest newsletter oraz dedykowane archiwom
forum dyskusyjne, Osrodek stara sie tworzy¢ silne srodowisko archiwdw spotecznych po-
przez wypracowywanie i wdrazanie standardéw. Stuza temu m.in. prace nad Karta Zasad
Archiwdéw Spotecznych, okreslajaca reguty dziatania oddolnych inicjatyw archiwalnych, ich
misje i standardy etyczne.




Okazja do wzmocnienia juz zainicjowanej wspétpracy branzowej bedzie planowany na je-
siert 2015 roku Kongres Archiwéw Spotecznych.

2. Edukacja i wsparcie merytoryczne

Duza wada archiwéw spotecznych jest brak odpowiedniej podstawy merytorycznej i or-
ganizacyjnej ich dziatalnosci. Archiwum cyfrowe jest przeciez czyms$ wiecej niz zwyktag
prezentacjg zasobow historycznych: to odpowiednio przygotowana struktura organizacji
zbioréw, odpowiednio opracowany model ich opisu czy zasady udostepniania i wykorzy-
stywania. Osrodek organizuje kompleksowe wsparcie merytoryczne dla archiwéw spotecz-
nych: szkolenia, podrecznik (udostepniany takze online na wolnej licencji) oraz gromadzi
i upowszechnia biezace informacje o najwazniejszych zmianach prawnych dotyczacych
ich dziatalnosci, nowych zrédtach finansowania itp.

Prowadzone przez Osrodek szkolenia obejmujg podstawowe kompetencje zwigzane
z prowadzeniem archiwum cyfrowego: pozyskiwanie, digitalizacje, opisywanie, porzadko-
wanie i udostepnianie zbioréw, ich zabezpieczanie oraz przechowywanie oraz najwazniej-
sze zagadnienia prawonoautorskie. Do misji archiwum cyfrowego Osrodek wigczyt takze
prace z nagraniami historii méwionej (oral history).

Oferta szkolen stacjonarnych uzupetnianana jest przez webinaria (szkolenia online) oraz
publikowanie materiatéw edukacyjnych na stronie domowej programu archiwéw spotecz-
nych: archiwa.org. W 2012 roku KARTA wydata podrecznik,,Archiwistyka spoteczna’, mate-
riat edukacyjny prezentujacy podstawowe zagadnienia zwigzane z organizowaniem i pro-
wadzeniem archiwum spotecznego. Liczace okoto 140 stron wydawnictwo udostepnione
zostato online na wolnej licencji Creative Commons Uznanie autorstwa - Na tych samych
warunkach (CC BY-SA), co oznacza, ze mozna je swobodnie rozpowszechnia¢, ttumaczy¢
i rozbudowywac. Cze$¢ podrecznikowa publikacji obejmuje takie tematy, jak: pozyski-
wanie zbioréw, realizacja nagran historii méwionej, opracowanie dokumentacji aktowej,
opracowanie zbioréw fotograficznych, opracowanie materiatéw audiowizualnych, digitali-
zacja materiatéw archiwalnych, przechowywanie dokumentacji aktowej, przechowywanie
fotografii, udostepnianie materiatéw archiwalnych oraz specyfika dziatania archiwum spo-
tecznego w Internecie.

3. Infrastruktura

Obok dziatan edukacyjnych, Osrodek dba o rozwdj narzedzi pozwalajgcych na katalogo-
wanie i udostepnianie zbiorédw historycznych online. Ponad 100 archiwéw spotecznych,
takze tych dziatajacych w matych miejscowosciach przy bibliotekach publicznych, udo-
stepnia informacje o swoich zbiorach na portalu CATL (http://archiwa.org/index_catl.php).
KARTA pracuje obecnie nad oprogramowaniem pozwalajagcym na katalogowanie zbioréw
archiwalnych.



4. Zmiany w prawie i wspotpraca z paiistwem

Waznym elementem dziatann Osrodka sg prace nad otwarciem systemowego wsparcia
finansowego dla dziatalnosci archiwdw spotecznych. Dzieki staraniom KARTY noweliza-
cja prawa archiwalnego umozliwita Naczelnemu Dyrektorowi Archiwéw Panstwowych
ogtaszanie otwartych konkurséw dotacyjnych na prowadzenie archiwum spotecznego,
opracowywanie zbioréw, ich udostepnianie i zabezpieczanie. Osrodek wspdlnie z repre-
zentacja archiwéw spotecznych pracuje takze nad modelem wspoétpracy tego srodowiska
z instytucjami panstwa, starajac sie z jednej strony umocni¢ niezalezno$¢ oddolnych ini-
cjatyw archiwalnych, z drugiej upowszechniac¢ standardy i inspirowa¢ pomoc finansowg
i organizacyjna ze strony panstwa.

Ten krotki opis aktywnosci Osrodka KARTA na polu archiwistyki spotecznej w Polsce uzmy-
stawia, jak kompleksowe musza by¢ dziatania podjete wobec tego Srodowiska. Obok pro-
gramu edukacyjnego czy budowy narzedzi cyfrowych wazne jest integrowanie rozpro-
szonych inicjatyw archiwalnych i zapewnienie im autonomii wobec panstwa, przy jedno-
znacznym otwarciu jego instytucji na oddolng spoteczng aktywnos¢ na polu gromadzenia
i upowszechniania zbioréw historycznych.

Il. Jak zbudowa¢ cyfrowe archiwum spoteczne?

Dziatania na rzecz archiwéw spotecznych podejmowane na poziomie centralnym sg jed-
nak jedynie uzupetnieniem codziennej pracy z materiatami historycznymi. Archiwa spo-
teczne nie wziely sie znikad: to, ze mozemy dzi$ ogladac ich zbiory w Internecie jest jedynie
kolejnym etapem ich dziatalnosci.

Pod pytaniem - jak zbudowac¢ cyfrowe archiwum spotfeczne - nie kryjg sie jedynie pytania
o metody organizacji czy narzedzia cyfrowe, ktére mozna by wykorzystac¢ do opracowania
i udostepniania zbioréw. Specyfika tych archiwdw - ich otwartos¢ na udostepnianie zbio-
réw online oraz obywatelski i oddolny charakter pozwalajg widzie¢ w nich co$ wiecej niz
tylko dziatanie amatoréw - pasjonatéw przesztosci.

1. Historia i misja spoteczna

Archiwum spoteczne moze by¢ prawdziwa oddolng instytucja proponujaca realng alter-
natywe dla dominujacej polityki historycznej. Nikt nie oczekuje naturalnie, ze bedzie ono
w stanie zastapi¢ proponowane przez media czy system edukacji interpretacje przesztosci
- moze by¢ jednak, jak w przypadku rosyjskiego Memoriatu - wyraznym gtosem sprzeciwu,
kontestujagcym dominujace mity, uproszczenia i manipulacje historyczne. Zasieg oddzia-
tywania archiwum spotecznego nie bedzie wielki - jednak nawet proponowana przez nie
na poziomie lokalnym wiedza i zasoby moga spowodowac zmiany w tym, jak okreslona
zbiorowos$¢ czy Srodowisko rozumie historie. Archiwum spoteczne moze tez aktywowac
pamie¢, ktéra do tej pory byta ukrywana lub nieuswiadamiana. Btedem bytoby jednak na-
iwne oczekiwanie, ze taki efekt uda sie uzyska¢ niemalze automatycznie, ze spowoduje go




zwykte publikowanie zbioréw, wydanie ksigzki czy nagranie reportazu. Praca z pamiecia
i wiktanie sie w historyczne spory jest powaznym wyzwaniem: wiele archiwéw spotecz-
nych unika takiego zaangazowania, koncentrujac sie na gromadzeniu artefaktéw histo-
rycznych i pracy popularyzatorskie;j.

Brytyjskie, niemieckie czy amerykanskie doswiadczenia archiwistyki spotecznej pokazu-
ja jednak, ze cyfrowe archiwum spoteczne moze by¢ nie tylko instytucjg historyczna, ale
takze aktywna instytucja obywatelska. W takim przypadku historia nie jest jedynie za-
mknietym zasobem materiatéw historycznych i budowanej na ich podstawie wiedzy, ale
tez inspiracja i zZrédtem dziatan integracyjnych, antyprzemocowych czy antydyskrymina-
cyjnych. Archiwa spoteczne koncentrujg sie na historii kobiet, mniejszosci etnicznych czy
seksualnych, czy tez lokalnych spotecznosci w gentryfikujacych sie dzielnicach. By¢ moze
odpowiedz na pytanie o to, jak zbudowac cyfrowe archiwum spoteczne, zacza¢ nalezy od
zdefiniowania jego misji: czy ma by¢ ono wylacznie dziatalnoscia historyczna, merytorycz-
na czy badawczg, czy tez podstawa aktywnosci edukacyjnych czy nawet politycznych.

2. Archiwista czy kolekcjoner?

Ciekawym zjawiskiem, ktére dostrzegam obserwujac polskie archiwa spoteczne, jest spe-
cyficzny konflikt miedzy strategia archiwisty a kolekcjonera. Nie musi on naturalnie wyste-
powac zawsze, jednak z pewnoscia mozna uzna¢ go za pewne wyzwanie dla rozwoju ca-
tego srodowiska. Tutaj tez widziatbym kolejny watek do odpowiedzi na pytanie o metode
budowy archiwum spotecznego.

Nie tylko archiwa spoteczne, ale nawet duze, profesjonalne instytucje panstwowe zarza-
dzajace ogromnymi zbiorami historycznymi, maja problem z wolnosciag wykorzystywania
zgromadzonych przez nie materiatéw. Niestety, wciaz wiele z nich traktuje zbiory jak ka-
pitat, o ktéry nie tylko nalezy dba¢, ale tez ktéry warto zazdrosnie strzec, aby utrzymacd
przewage wsréd konkurujacych ze sobg instytucji. Trudno uzna¢ zasadnos¢ takiej polityki
w przypadku zbioréw z domeny publicznej, czyli takich, ktére nie posiadaja juz ochrony
praw majatkowych i powinny by¢ swobodnie wykorzystywane. Trudno tez uznac jej zasad-
no$¢ w przypadku zbioréw, ktére powstaty ze srodkéw publicznych.

Problem wiasnosci cyfrowych wizerunkéw zbioréw historycznych (bo nie méwimy tu
o oryginalnych artefaktach) widoczny jest tez w srodowisku archiwéw spotecznych. Wiele
z nich gromadzi i digitalizuje materiaty historyczne, ale unika udostepniania ich w Interne-
cie z obawy przed nieuprawnionym ich wykorzystaniem. Inne ograniczajg mozliwos¢ uzy-
cia skanéw, publikujac jedynie pliki pogladowe, nienadajace sie np. do druku, wstawiajac
w tres$¢ skanéw znak wodny czy odwotujac sie do zasad prawa autorskiego. Archiwa, ktére
dziataja w modelu kolekcjonera, zazdrosnie strzega swoich zbioréw jako kapitatu, dajace-
go im przewage nad innymi inicjatywami tego typu. Archiwa w petni realizujace idee ar-
chiwum - instytucji spotecznej gwarantuja wolnos¢ korzystania z ich zbioréw w granicach
okreslanych przez prawo autorskie.

Planujac organizacje archiwum cyfrowego warto zastanowic sie, w jakim modelu ma ono
dziata¢: whasnosciowym (kolekcjonerskim) czy wolnosciowym. Model wolnosciowy oprzec



mozna na standardach wypracowanych juz przez instytucje kultury w ramach ruchu Open
GLAM (Open GLAM Principles) oraz na systemie licencjonowania Creative Commons, jesli
zbiory, ktére posiadamy, wcigz sg chronione przez prawa majatkowe.

3. Oddzielanie artefaktu od pamieci

Duzym wyzwaniem dla archiwéw spotecznych jest wdrozenie i utrzymanie odpowiedniej
metody opisu zbioréw. Dziatajac w srodowiskach lokalnych archiwa te bardzo czesto opi-
suja gromadzone materiaty historyczne wyfgcznie w oparciu o informacje przekazywane
przez darczyncéw. Ma to swojg oczywistg wartos¢, jednak moze wprowadzac w prace ar-
chiwum pewien systemowy btad.

Rolg archiwum powinno by¢ oddzielanie artefaktow historycznych od pamieci, to znaczy
opisywanie ich w mozliwie rzeczowy i obiektywny sposéb. Czesto sprowadzac sie to moze
do kwestionowania w toku pracy archiwalnej informacji czy relacji udostepnianych przez
darczyncow. Nie jest to tatwe w sytuacji, w ktérej archiwum jest od nich zalezne i dziata
w srodowisku lokalnym. Przeciwstawienie sie dominujgcej pamieci wymaga odwagi i kon-
sekwencji - czy planujac powotanie archiwum spotecznego jestesmy na to gotowi? Bez
tego projekt archiwalny straci swoj krytyczny charakter i bedzie jedynie afirmacjg zbioro-
wej pamieci, ktéra ignorowaé moze wazne fakty z przesztosci.

4. Odpowiedzialnos¢

Lektura konsultowanej wcigz w kregu Osrodka KARTA i wspotpracujacych organizacji
i inicjatyw Karty Zasad Archiwdw Spotecznych wskazuje na odpowiedzialnos¢ archiwum
spotecznego wzgledem o0séb, ktére uzyczajg lub przekazujag mu swoje zbiory historycz-
ne. Archiwum spoteczne zachowywa¢ ma petna podmiotowosc¢ ofiarodawcéw, zaréwno
W procesie przyjmowania, jak i opracowania oraz udostepniania zbioréw. Praca z archi-
waliami, ich zabezpieczanie oraz udostepnianie zaktada¢ ma porozumienie i wspotprace
ofiarodawcy i archiwisty.

Wdrozenie tych zasad oznacza, ze archiwum staje sie partnerem, a nie klientem czy po-
$rednikiem w zarzadzaniu zbiorami historycznymi. Bezwzgledna zasada poszanowania
podmiotowosci darczyrnicéw musi by¢ realizowana takze wtedy, kiedy - jak to pokazatem
wyzej - pamiec i interpretacje historyczne darczyncéw réznia sie od obiektywnej i racjonal-
nej analizy udostepnianych przez nich zbioréw.

Zwracajac uwage na problem odpowiedzialnosci w pracy cyfrowego archiwum spoteczne-
go warto dobrze rozwaza¢ kazdg decyzje o upublicznieniu w Internecie zbioréw historycz-
nych. Archiwum spotfeczne - nawet jesli jest prowadzone przez osobe prywatna czy grupe
nieformalng - musi spetnia¢ standardy ochrony danych osobowych, tajemnicy korespon-
dencji, ochrony wizerunku itp. W codziennga prace archiwum wdrozone powinny zosta¢
réwniez zasady postepowania ze zbiorami historycznymi o charakterze martyrologicznym,
ukazujgcymi bezposredniag przemoc czy bedacymi efektem propagandy i nienawisci.




5. Dostepnos¢

Planujac organizacje archiwum spotecznego oraz budowe jego cyfrowej infrastruktury
i zbiorow warto zastanowic¢ sie nad problemem dostepnosci. Archiwa kojarzone sg cze-
sto z instytucjami zamknietymi i nieprzyjaznymi, dziatajgcymi wedtug skomplikowanych
regut. Archiwum spoteczne powinno by¢ archiwum dostepnym, to znaczy otwartym na
wszystkich poszukujacych informacji i wiedzy, pracujgcym wedtug czytelnych zasad oraz
ograniczajagcym bariery w dostepie i korzystaniu ze zbioréw. Nie chodzi tu wytacznie
o kwestie regulaminéw wykorzystywania skanéw, obecnos¢ znakéw wodnych czy polity-
ke prawnoautorska. Dostepnos¢ archiwum buduja przeciez dobrze przygotowane inwen-
tarze, katalogi i indeksy, gotowos¢ do bezposredniego wsparcia oséb poszukujacych okre-
Slonych materiatéw czy nawet dostosowane do potrzeb odbiorcéw godziny udostepnia-
nia zbioréw na miejscu. W Internecie dostepnos¢ archiwum ksztattowana jest m.in. przez
unikanie rozwigzan technicznych ograniczajacych fatwos¢ przegladania zasobéw, poprzez
wypetnianie standardéw przyjaznosci strony WWW archiwum wobec potrzeb oséb niepet-
nosprawnych (standard WCAG 2.0) czy odpowiednia polityke prywatnosci.

Prawdziwie dostepne spoteczne archiwum cyfrowe nie bedzie wykorzystywac Facebo-
oka jako gtéwnej platformy publikowania swoich zbioréw (nie mozna zmusza¢ nikogo do
zakfadania tam konta), unika¢ bedzie znakéw wodnych zastaniajacych tres¢ skanéw oraz
umiesci online czytelny i zrozumiaty regulamin korzystania ze skanéw i dobrze przygoto-
wany inwentarz archiwalny. Gtéwna cecha archiwum nie powinna by¢ nowoczesnos¢ - do-
stepnos¢ to zdecydowanie wazniejsza spotecznie warto$¢. Dlatego planujac budowe inter-
netowej infrastruktury archiwum warto krytycznie podchodzi¢ do dominujacych trendéw
w projektowaniu serwisdw internetowych.

Dostepna wiedza

Dostepne w jezyku polskim materiaty edukacyjne dotyczace praktyki prowadzenia archi-
wum spotecznego agreguje w serwisie archiwa.org Fundacja Osrodka KARTA.

Wart polecenia jest przede wszystkim wydany przez Osrodek podrecznik ,Archiwisty-
ka spoteczna” (red. K. Zietal, Warszawa 2012). Podrecznik ten sktada sie z dwéch czesci:
w pierwszej, teoretycznej, przedstawiono koncepcje archiwum spotecznego oraz jego
miejsce na tle dziatalnosci archiwdw panstwowych oraz warunki prawne i organizacyjne
dziatania archiwéw spotecznych w Polsce. Druga cze$¢ podrecznika przekazuje juz wiedze
praktyczng na temat zakfadania i prowadzenia cyfrowego archiwum spotecznego i ma po-
moc archiwistom i archiwistkom obywatelskim w ich codziennej pracy ze zbiorami histo-
rycznymi. Publikacja dostepna jest na wolnej licencji, co oznacza, ze moze by¢ swobodnie
ttumaczona i rozpowszechniana bez zadnych optat na rzecz wydawcy.



Podrecznik pobraé¢ mozna z adresu:

archiwa.org

W serwisie internetowym brytyjskiej organizacji Community Archives and Heritage Group
(CAHG, www.communityarchives.org.uk) znalez¢ mozna wartosciowe materiaty edukacyjne
pozwalajace na dobre przygotowanie sie do planowania i budowy archiwum spotecznego.

Dokument ,Starting up a community archive - a check list” to prosta lista pytan, na ktére
warto odpowiedzie¢ sobie przed rozpoczeciem prac nad archiwum. Jaki jest nasz cel? Co
chcemy gromadzic? Kto bedzie korzystat z naszego archiwum? Czy ktos juz robi podobne rze-
czy? Do kogo naleze¢ bedq gromadzone przez nas zbiory?

Dokument do pobrania pod adresem:

communityarchives.org.uk

> Marcin Wilkowski tworca serwisu ,Historiaimedia.org” poswieconego historii digitalnej,
autor ksigzki “Wprowadzenie do historii cyfrowej” (Gdansk 2013), koordynator prac Koalicji
Otwartej Edukacji (KOED) - szczegdlnie zainteresowany otwartoscig w instytucjach kultury
i pamieci.




Radostaw Bomba

Czy zyjac we wspotczesnej
kulturze cyfrowej jestesmy ska-
zani na prezentowanie informacji
jedynie w formie wizualnej? Czy inne

formy przekazu zostang zepchniete na
margines i zdewaluowane? Odpowiedzi
na pytania sg zréznicowane.

Cyfrowe
opowiadanie historii.
Projekty, inspiracje, perspektywy

Media cyfrowe w przeciggu ostatnich kilku lat doprowadzity do gtebokich przeobrazen
w sferze wspotczesnej kultury. Jedna z istotniejszych zmian jest upowszechnienie sie licz-
nych narzedzi, zasobéw i Srodkéw umozliwiajagcych multimedialng komunikacje. Infografi-
ki, remiksy, mushupy staly sie dzisiaj codziennoscig, a fatwos¢ ich tworzenia i skutecznos¢
takiej formy komunikacji sprzyja ich popularyzaciji.

W ponizszym tekscie chciatbym, bazujac na serii przyktadéw, pokazac jaka posta¢ moga
przybrac cyfrowe narracje.

Wizualizacja

Wizualizacja jest zjawiskiem, ktére ostatnimi laty zyskato sobie duza popularnos¢. Dzieki
tej formie informacje mozemy przekazywac w bardziej przejrzysty i przystepny sposéb.
Projekty bazujace na wizualizacji skutecznie przyciagaja uwage réwniez walorami este-
tycznymi. Podobnie jak otaczajaca nas rzeczywistos¢, spoteczenstwo réwniez zaczyna
ulegac coraz dalej posunietym procesom estetyzacji. Tym samym coraz bardziej prawdo-
podobne wydaje sie zatozenie, ze projekty, ktére beda wykorzystywaty atrakcyjne este-
tycznie metody przekazywania informacji, beda miaty coraz wiekszy wptyw na spoteczen-
stwo i ksztatt wspoétczesnej kultury. Dlatego tez uzasadnione wydaje sie, aby w tworzeniu
wspotczesnych wizualizacji animatorzy kultury nie tylko korzystali z opracowanych juz
w XIX w. metod wizualizacji danych, ale szukali form eksperymentalnych. Innymi stowy,
inspiracji powinni szuka¢ w sztuce i projektach artystycznych.

Jedna z interesujacych metod jest wizualizacja czasu. Powszechnym sposobem wizualizo-
wania czasu, jaki spotykamy w pracach naukowych jest linia czasu, najczesciej przyjmu-
jaca forme podziatki, na ktérej zaznaczone sg okreslone wydarzenia. Czy mozna zrobi¢ to
w inny sposéb? Pokazac czas za pomoca mediéw wizualnych? Interesujagcym eksperymen-
tem jest pomyst wykorzystania do tego celu video i fotografii. W projekcie artystycznym
Xarene Eskandara zatytutowanym ,The Waters Re” artysta wykorzystuje nagrania video
i fotografie do pokazania danego miejsca w ré6znych momentach czasu. Idea opiera sie na



fotografowaniu lub filmowaniu tego samego krajobrazu o réznych porach dnia. Nastepnie,
z tak pozyskanego materiatu artysta wycina za pomoca oprogramowania pionowe pasy.
Kazdy pas pokazuje fragment danego krajobrazu w okreslonym momencie czasu. Po zto-
zeniu ich w catos¢ uzyskujemy jednolity obraz, w ktérym kazdy pasek pokazuje inny mo-
ment. Sam artysta w taki sposéb opisuje swoje dziatania: “The goal is to break the linear
experience of time, allowing viewers to perceive multiple times within a single viewpoint.
As a result, insignificant moments become significant events, heightening one’s experien-
ce of the landscape and one’s existence in that particular moment in time and space.”

Badania nad sztuka zazwyczaj skupiajg sie na analizie i interpretacji dziet. W jaki sposob
jednak pokazac zachodzace zmiany i transformacje w kilku obrazach jednoczesnie? Przed
takim dylematem stanat artysta Pablo Garcia badajac traktat Albrechta Diirera (1471-1528)
poswiecony anatomii. Renesansowy artysta opisywat w swojej pracy liczne typy wygla-
du twarzy ludzkiej, ilustrujac je obrazami i profilami twarzy. Garcia postanowit wykorzy-
sta¢ wspodtczesne oprogramowanie obliczajac parametry zmian, jakie mozna odnotowac
w kolejnych rycinach Diirera. Nastepnie, na tej podstawie stworzyt model cylindra, na kté-
rym umiescit wypuktosci odpowiadajace cechom okreslonych w traktacie profili twarzy
i wydrukowat go na drukarce 3D. Cylinder umieszczony zostat na obrotowym urzadzeniu
i podswietlony zwykta lampa. W ten sposéb po uruchomieniu urzadzenia na $cianie wi-
dzimy zarysy kolejnych zmieniajacych sie profili. Artysta swoja metode okreslit mianem
proflografii.

Tradycyjne formy wizualizacji prezentowaty dane w sposéb statyczny. We wspétczesnych
czasach, kiedy Internet zmienia sie w dynamiczny strumier danych zmieniajacy sie z kazda
sekundy, taka forma prezentacji wydaje sie by¢ coraz mniej adekwatna. Dlatego tez grupa
artystow i badaczy z medialabu Kitchen Lab Budapest postanowita stworzy¢ wizualizacje,
ktéra oddaje te dynamike. W ten sposéb powstat projekt ,SubMap” - pomyst na wizuali-
zacje danych, ktéra bazuje na mapie i przeobraza okreslong przestrzeh w zaleznosci od
ilosci i charakteru danych z nim powigzanych. Dodatkowo wykorzystano w projekcie,,Sub-
Map 2.0" dzwiek. W ten sposob wizualizacja staje sie nie tylko projektem badawczym, ale
réwniez w synestetyczny sposéb oddziatuje na zmysty odbiorcéw. Wizualizacja jest tu do-
petniona przez sonifikacje. W prezentowanym projekcie dane dotyczace poszczegdlnych
wegierskich miejscowosci pochodzace z wegierskiego portalu origo.hu byty nanoszone na
mape. Im czesciej danego dnia pojawiata sie nazwa miasta lub wsi na portalu, tym wiekszy
stawat sie powigzany z nig obszar geograficzny. Zmianom wielkosci towarzyszyta réwniez
zmiana dzwieku.

W innej przestrzeni sytuuje sie z kolei projekt,,Null_Sets’, ktéry za pomoca estetyki glitch
zmienia teksty w abstrakcyjne obrazy. Na stronie projektu, kazdy moze wklei¢ swoj tekst
w oknie aplikacji, ktéra przyporzadkowuje okreslonym stowom kolory i fragmenty zdjec¢
dostepnych na otwartych licencjach w sieci. “Our custom script encodes text files as ima-
ges, making it possible to visualize both the size and architecture of large-scale data sets
through an aesthetic lens. So if you ever wanted to see hamlet as a jpeg and find artistic
merit hiding within its code, here’s your chance!” - zachecaja na stronie aplikacji tworcy
projektu.




Dzwiek, smak i sie¢. Jak opowiedzie¢ Internet?

Interesujacymi projektami sg przedsiewziecia, ktére podejmuja sie zilustrowania duzych
przedsiewzie¢ internetowych. Jednym z takich projektéw jest aplikacja stworzona przez
Stephen LaPorte i Mahmoud Hashemi. Projekt ten, bazujac na danych udostepnianych
przez Wikipedie, pozwala stuchac i ogladac¢ w czasie rzeczywistym zmiany wprowadzane
w tej najwiekszej encyklopedii swiata. Na czym to polega? W “Listen to Wikipedia” kazdej
edycji hasta towarzyszy dzwiek oraz pojawienie sie kuli z nazwa aktualnie edytowanego
hasta. Wielkos¢ kuli i jej kolor zalezny jest od ilosci zmian wprowadzanych w hasle oraz
tego kto je edytuje (np. zielone okregi symbolizuja niezarejestrowanych uzytkownikéw,
a purpurowe boty). W ten sposoéb dynamiczne zmiany, jakim podlega Wikipedia, moga
by¢ nie tylko obserwowane w czasie rzeczywistym, ale réwniez odstuchiwane. Aplikacja
pozwala takze stucha¢ konkretnych narodowych edycji internetowej encyklopedii. W ten
sposéb mozemy poréwnag, ktéra z edycji Wikipedii jest czesciej aktualizowana i, co z tym
zwigzane, oferuje ciekawsze doswiadczenia dZzwiekowe.

Inne podejscie do Wikipedii, wykorzystujgce wizualizacje sieci, prezentuje projekt autor-
stwa Owena Corneca. Pomyst autora nie koAczy sie jednak na stworzeniu statycznej wizu-
alizacji, jakich widzielismy juz wiele. Cornec postanowit pokazac sie¢ relacji, jakie zacho-
dza pomiedzy artykutami jako ogromna galaktyke potaczen. Ta kosmiczna estetyka jest
w petni interaktywna i wykorzystuje animacje 3D. Stworzony przez Owena Cornaca Wiki
Galaxy to wysmakowana estetycznie, tréjwymiarowa i interaktywna wizualizacja Wikipe-
dii. Pomyst Wiki Galaxy wpisuje sie w idee wizualnych, interaktywnych interfejséw, ktére
nie tylko maja istotna warto$¢ badawcza, ale réwniez estetyczna.

Przedstawione projekty pokazuja najwieksza na swiecie encyklopedie w petnej skali jako
zywe, ogromne, ztozone srodowisko medialne. Dzieki estetycznym eksperymentom uzyt-
kownik moze doswiadczac tej przestrzeni na wiele roznych sposoboéw, angazujacych rézne
zmysty. Kreuje to mozliwos¢ spojrzenia na Wikipedie w nowy sposdb, ukazujacy gigan-
tyczna skale globalnego przedsiewziecia. Wychodzac poza tekstowy interfejs, wchodzimy
w przestrzeh doznan estetycznych i intelektualnych, ktére w sugestywny sposéb moga
wptywac na pojmowanie kulturowej roli Wikipedii i zawartych w niej tresci.

Czy sonifikacja jest jedynym sposobem na wzbogacenie lub eksperymentowanie z prze-
kazywaniem danych? Twércy kolejnego projektu udowadniaja, ze réwnie ciekawym zmy-
stem moze byc takze smak. Projekt ,Tasty Tweets” opracowany przez pracownikéw Copen-
hagen Institute of Interaction Design pozwala poznac smak danych z Tweetera. Koncepcja
stojaca za tym przedsiewzieciem opiera sie na programie komputerowym, ktéry skanuje
w czasie rzeczywistym Twittera zliczajac czestotliwo$¢ pojawiania sie wyrazéw okreslaja-
cych r6zne owoce (np. jabtko, truskawka, pomarancza itd.). Nastepnie dane te sa przeka-
zywane do specjalnie skonstruowanego urzadzenia, ktére bazujgc na nich tworzy drinka
owocowego, ktérego proporcje odpowiednio zrealatywizowane odzwierciedlaja czestotli-
wos¢ wystepowania danego owocu w twitterowych dyskusjach.

Eksperymenty tego typu wykraczaja poza doswiadczenia stricte wizualne i oferuja nowe,
bogatsze formy zaangazowania w odbiér informacji. Jednoczesnie same dane uzyskuja



nowy zestetyzowany i jednoczesnie, jak w przypadku ,Tasty Tweets” bardziej intymny i po-
niekad cielesny charakter.

Cyfrowe opowiadanie kultury

Narzedzia i aplikacje cyfrowe, ktére moga by¢ wykorzystywane w réznych projektach kul-
turowych sa obecnie réwniez doceniane na artystycznych konkursach. Od kilku lat ZKM
Center For Art And Media w Karlsruhe i Cberforum E.V. organizuja wspdlnie konkurs na
dzieta artystyczne w formie aplikacji na urzadzenia mobilne. Sposréd zgtoszonych projek-
tow najlepiej oceniane sa te, ktére w kreatywny sposéb tacza ze soba walory artystyczne
oraz mozliwosci oferowane przez nowoczesne technologie.

Podczas finatu czwartej edycji tego konkursu gtéwna nagroda przyznana za artystyczna
innowacyjno$¢ przypadta miedzynarodowemu zespotowi sktadajacemu sie z czwoérki ar-
tystow: Jussi Angesleva, Philipp Bosch, Ross Cooper, Danqing Shi za aplikacje Last Clock.
Zwycieska aplikacja to swego rodzaju zegar, ktéry podobnie jak tradycyjny zegar posiada
wskaznik sekund, minut i godzin, ktére przybieraja tu forme trzech okregéw. Okregi te
tworzone s3 ze streamingu video nagrywanego przez kamere danego urzadzenia mobil-
nego, ktéry odswiezany jest z r6zng czestotliwoscia, adekwatng do danego wskaznika cza-
su (sekundy, minuty, godziny).

Nagroda w kategorii sztuka i nauka przyznana zostata Ernst Uys za aplikacje Sablo. Apli-
kacja ta eksploruje modele fizyki teoretycznej analizujace granice pomiedzy chaosem
i porzadkiem. Okreslone dziatania uzytkownika, takie jak dotkniecie ekranu inicjujg pro-
ces powstawania nowych struktur, ktére zaczynajg zy¢ wtasnym zyciem, generujac kolejne
wzorce.

W zesztorocznej edycji AppArtAward przyznano réwniez dwie nagrody specjalne. Pierwsza
w kategorii crowd art za aplikacje LASACT, ktéra pozwala na wspéttworzenie interaktyw-
nej “rzezby swietlnej” wielu uzytkownikom jednoczesnie za pomoca smartfondw i innych
urzadzen przenosnych.

Nagrode specjalng otrzymata takze aplikacja Geometric Music stworzona przez Gaél Ber-
trand, Gaétan Libertiaux. Aplikacja pozwala komponowa¢ muzyke z nagranych przez uzyt-
kownikéw dzwiekow, ktore na ekranie reprezentowane sg przez geometryczne ksztatty.
Odpowiednie ich utozenie pozwala zaaranzowa¢ nowy utwor.

AppArtAward jest niezwykle interesujaca inicjatywa, ktdérej formuta przyczynia sie do po-
pularyzacji sztuki interaktywnej. Mozliwos¢ pobierania aplikacji na wiasne urzadzenia jest
doskonatym sposobem promocji tego typu tworczosci. Szkoda tylko, ze wiekszo$¢ progra-
moéw dostepna jest w AppStore, ograniczajac tym samym grupe uzytkownikéw do wielbi-
cieli nadgryzionego jabtka.

Potencjat festiwalu tkwi réwniez w tym, ze dowartosciowuje on nowy rodzaj sztuki eksplo-
rujacej mozliwosci aplikacji uzywanych na urzadzeniach mobilnych, zachecajac zespoty
artystéw z catego $wiata do rozwijania tego nurtu.




W jaki sposoéb instytucja kultury powinna otworzy¢ sie na praktyki zwigzane z kreowaniem
narracji cyfrowych? Odpowiedzi udziela jeden z projektéw zrealizowanych przez Osrodek
,Brama Grodzka - Teatr NN” pt.: ,Remiks dokumentalny”. Projekt obejmowat szereg warsz-
tatéw poswieconych m.in. tworzeniu narracji cyfrowych, gier komputerowych, oddolnej
archiwizacji oraz wizualizacji informacji. Cennym rezultatem przedsiewziecia jest réwniez
publikacja pt.: “Remiks dokumentalny. Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta”'.
Ksiazke te mozna uznad za swoisty podrecznik, instrukcje obstugi, ktéra z jednej strony
daje szereg praktycznych porad i konkretnych scenariuszy dziatan, z drugiej natomiast ofe-
ruje pogtebiona refleksje nad kulturowym znaczeniem remiksu. Wsréd materiatéw zawar-
tych w publikacji znajdziemy opisy warsztatéw zrealizowanych w ramach projektu “Remiks
dokumentalny”. WyraZznie wida¢ w tych przedsiewzieciach, ze remiks jest praktyka rewita-
lizujaca zasoby kulturowe, nadajaca im nowe zycie, wtaczajaca w obieg wspotczesnej kul-
tury. Oprécz tego w ksigzce praktyki remikserskie zostaty osadzone w szerszym kontekscie
kulturowym. Tym samym czytelnik uzyskuje wglad we wspétczesna refleksje nad wykorzy-
staniem remiksu na ptaszczyznie: edukacji medialnej (Grzegorz Stunza), funkcjonowania
wspotczesnych instytucji kultury (Stawek Czarnecki), znaczeniu remiksu dla rozwoju mia-
sta (Tomasz Pietrasiewicz, Edwin Bendyk), problematyki zmiany postaw nadawczo-odbior-
czych (Piotr Celifski) oraz kwestii zwigzanych z prawem autorskim (Joanna Zetar, Marcin
Wilkowski).

Publikacja jest praktycznym przewodnikiem, na bazie ktérego mozna tworzy¢ wtasne pro-
jekty dotyczace przetwarzania zasobow kulturowych. Dodatkowo oferuje ona poszerzong
refleksje intelektualng nad zjawiskiem remiksu w kontekscie funkcjonowania wspotcze-
snych instytucji kultury.

Czy zyjac we wspotczesnej kulturze cyfrowej jestesmy skazani na prezentowanie informa-
¢ji jedynie w formie wizualnej? Czy inne formy przekazu zostang zepchniete na margines
i zdewaluowane? Odpowiedzi na te pytania sg zréznicowane. Od koncepcji ewolucyj-
nych, ktadacych nacisk na zastepowanie starych form medialnych nowymi, po koncepcje
remediacji, hybrydyzacji i konwergencji, gdzie nowe i stare formy wspdlnie koegzystuja.
Popularnos¢ i réznorodnos¢ opowiesci cyfrowych pozwala jednak przypuszczad, ze coraz
powszechniejszy stanie sie otwarty model komunikacji, w ktérym rézne uznane kulturowo
formy i dziatania eksperymentalne beda wchodzi¢ ze soba w ztozone interakcje, kreujac
nowe doswiadczenia nadawczo-odbiorcze.

> Radostaw Bomba medioznawca i cyfrowy humanista, zajmuje sie teorig i praktyka wizu-
alizacji wiedzy, analityka kulturowa, ludologia, cyberkultura. Pracuje w Instytucie Kulturo-
znawstwa UMCS. Autor i pomystodawca otwartych projektéw sieciowych, m.in.: Wizualiza-
cja sztuki (http://wizualizacjasztuki.umcs.lublin.pl); MedialabUMCS (http://medialab.umcs.
lublin.pl). Redaktor pierwszej w Polsce monografii naukowej poswieconej humanistyce
cyfrowej pt.:,Zwrot cyfrowy w humanistyce”

! Publikacja ,Remks dokumentalny”. Dostepna jest bezptatnie pod adresem http://www.biblioteka.
teatrnn.pl/dlibra/dlibra/doczip?id=84216






lanina Prudenko Gtéwne osrodki rozwoju nowych

medioéw na Ukrainie — Kijéw, Lwow,
Odessa, Charkow i Cherson.
W szczegdlnosci w pierwszych trzech
miastach zainteresowanie alternatywnymi
mediami technologicznymi jest widoczne od
poczatku lat 90-tych, a w dwdch pozostatych —
od konca lat 90-tych. Kazde z tych miast posiada

Historia ukrairiskie] [ AMWERAAAUAA
SZtl,’lkl. medlal.nej' rozwijata sie dos¢ autonomicznie. Artystow,
DOSV.Vla.dCZ.e.r“e ktorzy eksperymentowali z nowymi mediami
arch IwWiZzacji w roznych czesciach Ukrainy, faczyto jedno

— chec wyjscia poza ramy tradycyjnych me-

didw artystycznych, form i fabut, powsta-
tym dzieki ideologicznym wymiarom
realizmu socjalistycznego w cza-
sach sowieckich.

Historia systematycznego archiwizowania ukrainskiej sztuki medialnej rozpoczyna sie
w roku 2008. Po otrzymaniu zaproszenia do prowadzenia wyktadéw na nowo otwartym
Oddziale Kulturologii Narodowego Uniwersytetu Politechnicznego imienia M.P. Drahoma-
nowa (Kijéw) na kierunku Filozofia, dostatam tez mozliwos¢ opracowania zupetnie nowych
kurséw specjalistycznych dla ukrainskich uczelni wyzszych. Jednym z nich byto szkolenie
pt. ,Sztuka nowych technologii’, poswiecone historii i teorii sztuki medialnej. Nasladujac
przyjete tradycje badawcze rozpoczetam opracowywanie kursu z prezentacji podstaw
sztuki medialnej jako fenomenu Swiatowego i kiedy przyszta kolej na kontekst krajowy,
uswiadomitam sobie, Ze historia ukrainskiej sztuki medialnej nie tylko nie jest opracowana,
ale jest tez skomplikowana w kontekscie badan w ogdle, poniewaz wiekszos$¢ dziet ukrain-
skiej sztuki medialnej do 2008 roku, jest utrwalona na przestarzatych nosnikach - kasetach
VHS.

Zaczetam opracowywac osobiste archiwum Oleksandra Sotowjowa, prawdopodobnie je-
dynego ukrainskiego kuratora, ktéry nie tylko byt swiadkiem narodzin sztuki wspétczesnej
na Ukrainie od drugiej potowy lat osiemdziesiatych, ale réwniez brat bezposredni (przy
czym aktywny) udziat w jej rozwoju jako badacz, krytyk, kurator i archiwista.

Dowiedziawszy sig, ze w tworzeniu ukrainskiej sztuki cyfrowej konca lat dziewiec¢dziesia-
tych i poczatku lat dwutysiecznych, aktywnie uczestniczy Centrum Sztuki Wspétczesnej
Sorosa, niezalezna instytucja, ktéra znajduje sie w Kijowie i Odessie, zaczetam badac¢ ar-
chiwum Centrum Sztuki Wspotczesnej. Niedawno zatozone archiwum ukrainskiej sztuki
medialnej we wspdtpracy z CSW otrzymato nazwe — Otwarte Archiwum Ukrainskiej Sztuki
Medialnej i program edukacyjny ,Krzywe zwierciadfa: historia ukrainskiej sztuki medial-



nej w stowach i ruchomych obrazkach’, w ktérym brali udziat kuratorzy i malarze, pracujacy
z nowoczesnymi technologiami w latach dziewiecdziesigtych — do poczatku lat dwutysiecz-
nych. W szczegoélnosci przeprowadzono lekcje i pokazy poswiecone powstaniu kijowskiego
video-artu na samym poczatku lat dziewiecdziesigtych, na Parkomunie, video-art Oleksan-
dra Rojtburda, powstawaniu sztuki nowych mediéw (animacja 3D, instalacja interaktywna,
sztuka generatywna, sztuka Internetu) w rezydencji InfoMediaBank. Nastepnie zajetam sie
opracowywaniem tekstéw, poswieconych historii ukrainskiej sztuki medialnej (patrz link).

Juz moje wczesne badania pozwolity na wytonienie gtéwnych osrodkéw rozwoju no-
wych mediéw na Ukrainie - Kijéw, Lwéw, Odessa, Charkéw i Cherson. W szczegélnosci
w pierwszych trzech miastach zainteresowanie alternatywnymi mediami jest widoczne od
poczatku lat dziewiec¢dziesigtych, a w dwdch pozostatych — od konca lat dziewieédziesia-
tych. Kazde z tych miast posiada indywidualne cechy artystyczne, co $wiadczy o tym, ze
w kazdym z regionéw sztuka medialna rozwijata sie dos¢ autonomicznie. Artystow, ktorzy
eksperymentowali z nowymi mediami w réznych czesciach Ukrainy, taczyto jedno - che¢
wyjscia poza ramy tradycyjnych mediéw artystycznych, form i fabut, powstatym dzieki ide-
ologicznym wymiarom realizmu socjalistycznego w czasach sowieckich.

Dla Kijowa typowy byt video-art, ktéry zaczeli tworzy¢ artysci ze squatu na Parkomunie
oraz osoby zwigzane z tym Srodowiskiem - Oleksandr Hnytyckyj, Illia Cziczkan, Arsen Sa-
wadow, Georgij Senczenko, Kyryto Procenko i inni. W szczegdlnosci Oleksandr Sotowjow
taczy pojawienie sie video-artu na Parkomunie z kryzysem ekspozycji sztuki w mtodym
niezaleznym panstwie. Interesujgce jest to, ze prawie wszyscy wspomnieni malarze do
konca lat dziewiecdziesigtych, powrdcili do tradycyjnych srodkéw przekazu artystycznego
(z wyjatkiem Hnytyckiego, ktéry do konca zycia eksperymentowat z nowymi mediami), ich
eksperymenty pozostaty prawie niezauwazone, poniewaz parkomunowski video-art nie-
malze nigdzie nie byt eksponowany na poczatku lat dziewiecdziesigtych, a doswiadczenie
artystyczne nie zostato przekazane pokoleniom mtodych artystow.

Dla lwowskich eksperymentéw z video na poczatku lat dziewiecdziesigtych typowa stata
sie dokumentacja video performance. W tym nurcie pracowali: Fundacja Mazocha, Wasyl
Bazaj, Petro Staruch, Wtodko Kaufman, Hanna Kuc oraz Wiktor Dowhaluk (razem z Alfre-
dem Maksymenka) oraz inni.

W Odessie popularne staty sie video-art i instalacje video. W tym nurcie pracowali Anatolij
Hankewycz, Oleksandr Rojtburd, Andrij Kazandzij, Hlib Katczuk, Myrostaw Kulczyc¢kyj oraz
Wadym Czekorskyj i inni. W potowie i na koncu lat dziewie¢dziesigtych media art w Odessie,
miat najlepsza lokalna historie ekspozycji. Na jednej z wystaw w Odessie amerykanski kurator
sztuki medialnej, Barbara London zobaczyta prace “Psychodeliczna inwazja czotgu “Potiom-
kin”w tautologiczna halucynoze Sergieja Eisensteina” Oleksandra Rojtburda i zaproponowa-
ta, aby dotaczy¢ ja do zasobow MoMA (Nowy Jork), co do dzisiaj uznawane jest za unikatowy
fakt w historii ukrainskiej sztuki medialnej, ktéra wcigz w wiekszosci pozostaje niezauwazona
przez krajowych i miedzynarodowych prywatnych kolekcjoneréw oraz muzea.

Praktycznie wszyscy, zarowno Ilwowscy jak i odescy artysci, pracujacy z video w latach
dziewiecdziesiatych, porzucili te eksperymenty na poczatku lat dwutysiecznych lub nawet
wczesniej.




Niecaty rok temu Otwarte Archiwum Ukrainskiej Sztuki Medialnej wzbogacito sie o zcyfry-
zowane utwory z lat dziewiecédziesigtych, powstate w Odessie i we Lwowie. W szczeg6lno-
$ci dzieta Iwowskiej sztuki medialnej zostaty przekazane do archiwum przez lwowskiego
kuratora i badacza sztuki medialnej Bohdana Szumytowycza, odeskie zas do Muzeum Sztu-
ki Wspotczesnej Odessy, przez jego kuratora Myrostawa Kulczyckiego.

W potowie lat dziewiecdziesigtych w Kijowie i Odessie powstaje Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej Sorosa, ktére zapoczatkowato nowg epoke w historii ukrainskiej sztuki medialnej
i wykreowato nowe pokolenie ukrainskich artystow medialnych. Powyzsze zjawisko byto
najbardziej widoczne w Kijowie, gdzie zatozono pierwsza w historii ukraifiskiej sztuki rezy-
dencje dla artystow medialnych InfoMediaBank, gdzie malarze mieli mozliwo$¢ zapozna-
nia sie w trakcie warsztatéw z takimi programami i gatunkami sztuki medialnej jak: mor-
fing, sztuka generatywna, sztuka interakcyjna, modelowanie 3D, sztuka Internetu, pakiet
Macromedia Director. Po kazdym warsztacie artysci tworzyli nowe prace i stato sie oczy-
wiste, ze nalezy stworzy¢ nowa platforme do ekspozycji tych utworéw. W ten oto sposéb
kuratorki InfoMediaBanku Natalia Manzalij i Kateryna Stukatowa stworzyty KIMAF (Kiev In-
ternational Media Art Festival), organizowany w latach 2000-2003, podczas ktérego artysci
mogli zaprezentowac swoje prace obok prac znanych kolegéw z Zachodu.

InfoMediaBank gromadzit wokot siebie nowe mtode pokolenie artystow z catej Ukrainy,
ktérzy pragneli pracowac z nowymi mediami. Wéréd nich byli: Hlib Katczuk i Olga Kaszym-
bekowa, Oleksandr Wereszczak i Margaryta Zine¢, Iwan Ciupka, Happa Kuc i Wiktor Dowha-
luk i inni. Jednak wraz z zamknieciem Centrum Sztuki Wspdtczesnej Sorosa w 2004 roku
oraz rezydencji i dobrze wyposazonego laboratorium, ta druga fala artystow medialnych
réwniez zanika. Niektérzy z nich powrdcili do tradycyjnych srodkéw przekazu artystycz-
nego, inni korzystajac z wiedzy zdobytej w InfoMediaBanku, poszli w kierunku designu
i produkgji radiowo-telewizyjnej. Wyjatkiem sa Hanna Kuc i Wiktor Dowhaluk, lwowscy
artysci, ktérzy postanowili kontynuowac pogtebianie wiedzy w zakresie sztuki medialnej
w Berlinie w Instytucie na rzecz Nowych Mediéw i stali sie znang w Europie parg artystow
sieciowych - akuvido.

Dzisiaj przy klawiaturze komputeréw wyrosto nowe pokolenie mfodych artystéw me-
dialnych, ktérzy czerpig wiedze z ogdlnodostepnych zrédet w sieci. W ciggu ostatniego
dziesieciolecia gtos$niej méwig o sobie mtodzi malarze z Chersonia i Charkowa. Jednak
praktycznie wszystkie regiony maja swoje indywidualne cechy artystyczne i nie mozna
mowic o wspdtczesnej ukrainskiej sztuce medialnej jako o zjawisku homogenicznym. Pod
wzgledem technologicznym najbardziej ztozone sg prace lwowskich i kijowskich artystow,
ktdérzy pracuja z gatunkiem sztuki generatywnej, instalacji interaktywnej, sztuki Internetu,
rzezby robotycznej. Wysoki poziom Iwowskich artystéw mozna wyjasni¢ przede wszystkim
terytorialna, mentalna i lingwistyczna bliskoscig Lwowa z Polska. Praktycznie wszyscy mio-
dzi Iwowscy artysci medialni, jak np. Andrij Linik, Sergij Petluk, Tamara Hridiajewa, Oleksij
Horoszko uczestniczyli w rezydencjach sztuki medialnej w Polsce i niejednokrotnie pre-
zentowali tam swoje prace.

Trudno okresli¢ czy istniejg powigzania w zakresie inspiracji pomiedzy trzema pokolenia-
mi ukrainskich artystéw nowych mediéw. Za jedyny wyjatek na dzien dzisiejszy, mozna



uwazac chersonska grupe TOTEM, dziatajaca juz od 1996 roku, gdzie artysci starszego
i mtodszego pokolenia zajmuja sie sztuka video od niespetna dwéch dekad.

Takze w Charkowie jeszcze w drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych, ,Grupa Szybkiego
Reagowania” (Borys Mychajow, Serhij Bratkow, Serhij Sotonskyj) zaczyna tworzy¢ video-
-art, jednak ich doswiadczenie w zakresie nowych mediéw praktycznie w zaden sposéb
nie wptyneto na eksperymenty mtodych artystow medialnych, ktérzy pojawili sie w Char-
kowie na poczatku lat dwutysiecznych.

W pierwszej kolejnosci sytuacja dotyczaca odizolowania pokolen artystycznych jest zwia-
zana z zapotrzebowaniem na instytucje sztuki medialnej w Ukrainie, ktéra stataby sie plat-
forma dla komunikacji, eksponowania, wsparcia i ksztatcenia. Waznym czynnikiem zaist-
niatej sytuacji jest réwniez ignorowanie nowych form sztuki wspoétczesnej przez parnstwo-
we instytucje oswiatowe. Kursy z zakresu sztuki medialnej (a takze sztuki wspoétczesnej
jako takiej) w ogdle nie istniejg w akademiach sztuki, koledzach i szkotach artystycznych.
Czesciowym rozwigzaniem problemu sa niezalezne pozarzadowe inicjatywy edukacyjne,
jak np. ,Nowa Szkota Artystyczna’, ktére dajg mozliwos¢ mtodym artystom nie tylko zdo-
bywania wyksztatcenia z zakresu nowych technologii, ale takze nawigzania kontaktow ze
starszym pokoleniem artystow medialnych.

Mocnym bodZcem do rozwoju, komunikacji i edukacji w sferze nowych mediéw sg réwniez
festiwale poswiecone w catosci lub w czesci sztuce medialnej. Przyktadem jest jeden z naj-
bardziej powaznych i najstarszych festiwali, ktéry tradycyjnie wiacza do swojego progra-
mu sztuke medialng jest biennale NonStopMedia, organizowany w Charkowie od 2003 r.
Festiwal MediaDepo we Lwowie pod kierownictwem Bohdana Szumytowycza i Andrija
Linika jako samodzielna impreza, wywodzi sie z programu specjalnego Tygodnia Sztuki
Aktualnej. Lwowski artysta medialny i badacz sztuki nowych mediéw Andrij Linik niejed-
nokrotnie inicjowat przedsiewziecia poswiecone sztuce medialnej -, Transformator” (2009),
+Futurkongres” (2010), Cyber Pills for Mental Health (2015), ktére miaty w programie poka-
zy i wystawy sztuki medialnej, a takze platformy dyskusyjne oraz lekcje poswiecone sztu-
ce nowych technologii. W ciggu ostatnich kilku lat narodzito sie mnéstwo regionalnych
i krajowych festiwali, gdzie mozna zobaczy¢ i ustysze¢ o sztuce medialnej: ,Konstrukcja”
w Dniepropietrowsku (2014, 2015), ,M3” we Lwowie (2015), ,Hamselyt media art: genera-
tive, geometry, glitch” w Tarnopolu (2015), ,Linoleum” w Kijowie (2013-2015). W pazdzier-
niku 2015 r. odbedzie sie pierwszy na Ukrainie miedzynarodowy festiwal mappingu oraz
instalacji swietlnych Odessa Light Fest, w ramach ktérego zaplanowane sg takze wyktady
z zakresu sztuki medialnej. Poza tym obserwujemy rozwdj sceny muzyki elektronicznej na
Ukrainie, ktérej opis wymaga odrebnej analizy.

Obecnie Otwarte Archiwum Ukrainskiej Sztuki Medialnej pracuje nad trescig wtasnej stro-
ny http://www.mediaartarchive.org.ua/, stworzonej dzieki wsparciu programu i3. Na stro-
nie przedstawione s3 teksty kuratorskie dotyczace historii rozwoju gtéwnych osrodkéw
sztuki medialnej w Ukrainie. Strona posiada baze danych wszystkich artystéw, kuratoréw
i badaczy, pracujacych nad sztukg medialng, baze danych wszystkich imprez, festiwali
i konferencji, poswieconych sztuce medialnej oraz odbywajgcych sie w Ukrainie, a takze
cyfrowe utwory ukrainskiej sztuki medialnej, katalogi, artykuty, plakaty, zaproszenia, ske-




cze artystyczne, ktére tworzone sg od poczatku lat dziewiec¢dziesigtych do dnia dzisiejsze-
go. Na stronie sg przedstawione wszystkie obecne w Ukrainie gatunki sztuki medialnej:
video-art, instalacja video, dokumentacja video performance, instalacja interaktywna,
rzezba kinetyczna, aktywizm medialny, sztuka generatywna, sztuka Internetu, excel art,
ascii art, pixel art, sound art, science art, glitch art etc.

Archiwum jest otwarte, a praca nad jego uzupetnieniem oraz badaniem ukrainskiej sztuki
medialnej nie jest dokorczona. W szczegdlnosci duzo uwagi wymaga badanie historii sztu-
ki medialnej w poszczegdlnych regionach. Status otwartosci archiwum przewiduje jego
uzupetnienie o prace mtodych ukrainskich artystéw, pracujacych nad nowymi technolo-
giami. Od roku 2014 kopie wszystkich prac ukrainskich artystow medialnych znajduja sie
w zbiorach Narodowego Centrum Oleksandra Dowzenki oraz w Centralnym Archiwum
Kina i Video Ukrainy.

W chwili obecnej Otwarte Archiwum Ukrainskiej Sztuki Medialnej pracuje nad nowymi
kierunkami badan: wykorzystanie nowych mediéw w ukrairiskim teatrze (np. scenografia
video), eksperymentowanie z dzwiekiem i nowymi technologiami (ukrainska scena mu-
zyki elektronicznej) oraz ukrainska archeologia medialna (np. wykorzystanie pokazoéw fil-
mowych w przedstawieniach tesia Kurbasa na poczatku XX w. oraz eksperymentowanie
z dzwiekiem i filmowym obrazem wizualnym Dzygi Wertowa i Wotodymyra Kaufmana).

lanina Prudenko, Zabawy z kamera. Pierwsza ukrainska sztuka video
old.korydor.in.ua

lanina Prudenko, Rabelais ukrairiskiego video artu. Oleksandr Rojtburd
old.korydor.in.ua
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Olga Balashova

W sytuacji, kiedy na pan-
stwowym poziomie odczuwamy
chroniczny brak korelacji pomiedzy
wspotczesnymi mediamii funkcjono-
waniem kultury — w sektorze prywatnym,
obywatelskich inicjatyw, dostrzegamy
zainteresowanie nowymi technologiami,

szczegOlnie w segmencie sztuk medialnych.
Przejawia sie to przede wszystkim w ilosci
inicjatyw edukacyjnych, skierowanych na
upowszechnianie informacji i poszerzanie
kota zainteresowanych nowymi me-
diami.

Edukacja medialna
na Ukrainie

Relacje nowych medidéw z tradycyjnym systemem edukacji na Ukrainie sa przewaznie spo-
radyczne i nieregularne — nadal nie méwimy o ukierunkowanym rozwoju strategicznym,
a tylko o pasjach i entuzjazmie pojedynczych oséb zaréwno w sektorze panstwowym, jak
i prywatnym. Szczegodlnie niezadowalajgca jest sytuacja dotyczaca edukacji artystycznej,
ktéra nadal jest na tyle konserwatywna, ze nie dopuszcza obecnosci nowych mediow
w procesie ksztatcenia w jakiejkolwiek postaci. Podobnie jak 24 lata temu, tak i dzis, arty-
$ci medialni w Ukrainie pojawiaja sie nie dzieki systemowi o$wiaty, a pomimo jego nie-
obecnosci w tym zakresie. Na przestrzeni ostatnich trzech-pieciu lat zaczely pojawia¢ sie
prywatne niszowe inicjatywy, ktére wypetniaja préznie w systemie oswiaty panstwowej
w obszarze nowych mediéw i technologii. Mamy dzi$ do czynienia z nowym pokoleniem
artystow, teoretykdéw i kuratoréw, zainteresowanych rozwojem sztuki nowych mediow,
ktorzy nie tylko efektywnie pracuja i tworza w Ukrainie, ale dosy¢ skutecznie buduja relacje
z artystami w przestrzeni miedzynarodowej.

Panstwowa edukacja medialna: pomiedzy dziennikarstwem i socjologia

W Ukrainie w systemie oswiaty istniejg dwa podejscia dotyczace medidéw i edukacji me-
dialnej. Obydwa sg przede wszystkim zwigzane z dziennikarstwem. W pierwszym przypad-
ku mamy do czynienia z nowymi programami i kierunkami na wydziatach i w instytutach
dziennikarstwa, ale w rzeczywistosci elementarnymi, pochodzacymi jeszcze z czaséw ra-
dzieckich, tylko troche unowocze$nionymi w okresie postradzieckim (czesto zachowana
zostata formuta wyktadu, jak tez kadra naukowa z okresu ZSRR). W drugim przypadku
istnieja katedry, ktére prowadza program przygotowujacy studentédw w zakresie specjal-
nosci ,komunikacji mediéw”. One takze ukierunkowane s3 na przygotowanie do pracy
w $rodkach masowego przekazu, ale program bardziej dostosowany jest do wymagan
wspotczesnej przestrzeni medialnej z bardziej dynamicznym systemem ksztatcenia, ktéry
otwarty jest na wykfady lektoréw z catego swiata.




Najwieksze zainteresowanie problematyka mediéw w systemie oswiaty Ukrainy przypa-
da na pierwsza dekade XXI wieku. Na poziomie ksztatcenia wyzszego, najbardziej zblizo-
ne do tego co nazywane jest media studies, sg programy studiéw magisterskich dwéch
szkot wyzszych w Charkowie i we Lwowie. W roku 2009 w Charkowskim Narodowym Uni-
wersytecie im. N. W. Karazina utworzono Katedre Komunikacji Medialnej, ktéra prowadzi
dwuletni program pozwalajacy na uzyskanie tytutu magistra. W 2013 roku Szkofa Dzien-
nikarstwa Ukrainskiego Uniwersytetu Katolickiego otworzyta analogicznag specjalizacje.
W Ukrainskim Uniwersytecie Katolickim studenci wybierajg konkretna specjalizacje w taki
oto sposdb:,na Katedre Dziennikarstwa idg studenci, zeby pracowa¢ w srodkach masowe-
go przekazu, a na Katedre Komunikacji Medialnej ida studenci, ktérzy beda pracowac ze
srodkami masowego przekazu”.

Poza Lwowem i Charkowem, bardziej tradycyjnymi katedrami komunikacji spotecznej, ale
réwniez odpowiadajacymi wspotczesnym wymaganiom teorii i praktyki mediéw sa kate-
dry w Kijowie (powstate na bazie instytutu dziennikarstwa) oraz w Mariupolu, gdzie dyrek-
torem jest jeden z najbardziej znanych w postradzieckiej humanistyce specjalista ds. teorii
komunikacji Georgij Poczepcow.

Na dzien dzisiejszy na ukrainskich uniwersytetach nie ma katedr, ktére media ujmowatyby
nie tylko w aspekcie praktycznym, ale réwniez w aspekcie filozoficznym i antropologicz-
nym lub jako fenomen spoteczno - kulturalny. W zwiazku z tym, ze punkt ciazenia skie-
rowany jest na sfere praktyczna, to w ukrainskim srodowisku akademickim w pierwszej
kolejnosci taczy sie media z praktycznym wymiarem funkcjonowania w zakresie srodkéw
masowego przekazu, co powoduje, ze pojecie ,edukacja medialna”, ,ekologia w mediach’,
»analityka medialna”i, krytyka medialna” stajg sie czescig dyskursu humanistycznego (dru-
kowane sg monografie, podreczniki), co powoduje, ze analiza ,kultury medialnej i ,sztuki
medialnej” pozostaje poza sferg zainteresowan humanistéw, a to z kolei prowadzi do za-
miany lub mylenia tych pojec.

Tak, na przykfad pojecie ,sztuka medialna” uzywane jest czesto sie w ré6znym znaczeniu,
nawet w takim, ktéry ze sztuka nie ma nic wspdlnego. Czesto w srodowisku akademickim
pojecie ,sztuka medialna” (media art) uzywane jest zaréwno w odniesieniu do interneto-
wej publicystyki, przekazéw telewizyjnych i radiowych oraz w odniesieniu do web-desi-
gn, itp. Warto przytoczy¢ jeszcze jeden wymowny przyktad: w Kijowie juz od dwdch lat
dziata prywatna akademia Kyiv Academy of Media Arts, ktéra ksztatci przede wszystkim
w zakresie marketingu, reklamy, designu graficznego, a zajecia z tematyki video maja na
celu opanowanie rozmaitych programéw dla tworzenia efektéw specjalnych (naturalnie
w pierwszej kolejnosci dla kina i reklamy).

Powyzszy problem, w pewnej mierze, dotyczy réwniez Katedry Komunikacji Medialnej
w Charkowskim Uniwersytecie im. N. W. Karazina, ktéra okresla swoja strategie jako ,me-
diaestetyczng”. ,My uwazamy, ze media - to sztuka” méwi zatozycielka katedry, profesor
Lidia Starodubcewa. Pomimo, ze prowadzone sg tam zajecia z ,cyberkultury”, ,kultury
wizualnej” oraz wiasnie ,sztuki mediéw’, to sg one tylko ttem dla specjalizacji studentdw,
z ktérych wiekszos¢ jest przewaznie ukierunkowana na prace w dos¢ tradycyjnych $rod-

kach masowego przekazu, jak radio lub telewizja. Patrzac na artystyczng dziatalnos¢ stu-



dentéw, zaprezentowang na stronie katedry mediatopos.org, jest oczywistym, ze ich sto-
sunek do tradycyjnych mass mediéw nie jest krytyczny, a nawet mozna powiedzie¢ komer-
cyjno-rozrywkowy, w nurcie panujacym we wspotczesnej telewizji.

Wykfadowcy Charkowskiej Katedry Komunikacji Medialnej tworza dla lokalnej telewizji na-
sycony intelektualnie produkt telewizyjny, ,Strefa postrzegania’, do ktérego zapraszajq arty-
stéw (Borys Mychajtow, Petro Pawtenskyj) kuratoréw (Tetiana Tumasian i Marat Helman), pre-
zenteréw telewizyjnych (Andrij Kutykow), dziataczy teatralnych i innych twércédw przeprowa-
dzajac z nimi rozmowy na temat stanu wspotczesnej kultury. Chociaz sens tego programu
jest w petni uzasadniony (wszystkie odcinki mozna obejrze¢ na wtasnym kanale Youtube
«Tepputopus B3rnaga»), to z punktu widzenia formy przekazu, jest to program zbyt ciezki
w odbiorze dla wspotczesnego internetowego audytorium. Ta niespéjnosé interfejsu i tresci
jest symptomatyczna dla catego ukrainskiego systemu oswiaty (przynajmniej w sektorze pu-
blicznym), gdzie metody i praktyki,innowacyjne” sa tak naprawde tradycyjne.

Edukacja artystyczna w sferze mediéw

Pewne wyobrazenie dotyczace nowych mediéw w bardziej szerokim kontekscie kultury
daja zajecia poswiecone sztuce nowoczesnych technologii, ktére od 2008 roku prowadzo-
ne sg na Katedrze Kulturologii Narodowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. M. P. Dro-
homanowa przez Janine Prudenko oraz od 2009 roku na Katedrze Teorii i Historii Sztuki
Narodowej Akademii Sztuki i Architektury przez autora tego tekstu. W obu wypadkach stu-
denci uczestniczacy w zajeciach sg teoretykami sztuki i kulturologii, ktérzy powinni zna¢
i potrafi¢ analizowa¢ nowe zjawiska artystyczne, ale nie praktycy, ktérych zadaniem jest
stworzenie artystycznego produktu. Zadna szkota artystyczna czy akademia w Ukrainie
nie uczy o digital, czy science art (powszechnie stosowana na Zachodzie praktyka labora-
toridw artystycznych w technicznych szkotach wyzszych w Ukrainie jest nieobecna z uwagi
na obnizenie poziomu i niedofinansowanie nauki), ale nie rozwija nawet najbardziej nie-
zbednych umiejetnosci we wspotczesnym swiecie w dziedzinie sztuki fotografii i video, co
jest obecnie absolutnym anachronizmem.

Taka sytuacja wynika nie tylko z konserwatywnego i nieelastycznego podejscia kierow-
nictwa wyzszych szkét artystycznych, ktére zdaja sie nie zauwazac zmian, ktére zaszty po
rozpadzie Zwigzku Radzieckiego. Przede wszystkim taka sytuacja wynika z braku kadry
naukowej, poniewaz istniejace wymagania dotyczace pracownikéw naukowych i ich wy-
ksztatcenia wymaganego do prowadzenia zaje¢ na uczelni wyzszej nie pozwala wiaczac
w istniejacy system oswiaty przedstawicieli sceny artystycznej, znanych wspétczesnych ar-
tystéw, pracujacych z fotografia, video i nowymi mediami z powodu braku wsréd tych ar-
tystéow odpowiednich ,stopni” i niezbednych ,tytutéw” (w ukraifiskich szkotach wyzszych,
w tym i w artystycznych, maja prawo wyktadac tylko specjalisci ze stopniem doktora,
w ukrainskim systemie o$wiaty publicznej nie istnieje pojecie ,lektor goscinny” - przynaj-
mniej na poziomie oficjalnym).

Jedyne miejsce, gdzie taka praktyka wymiany wiedzy moze funkcjonowac - to prywatne
inicjatywy. Na przestrzeni ostatnich pieciu-szesciu lat w Kijowie, Lwowie i Charkowie sys-




tematycznie odbywaja sie wyktady, a nawet cate programy skierowane do szerszego au-
dytorium, podczas ktérych maja mozliwos¢ wystapic rézni specjalisci nowych technologii.

Jednym z najwazniejszych wydarzen w dziedzinie sztuki mediéw i nowych technologii jest
stworzona przez kuratora, teoretyka i badacza ukrainskiego media-art Janine Prudenko
+Nowa Szkota Artystyczna”. Edukacyjny projekt rozpoczat sie na wiosne 2013 roku pod
nazwa ,Media-art dla praktykow”. Uczestnikami szkoty byto 24 stuchaczy z catej Ukrainy,
ktérzy mieli mozliwos¢ odbycia praktyczno-teoretycznego kursu obejmujacego rézne
przejawy sztuki nowych technologii od video-artu do bio-artu. Kurs sktadat sie z czterech
modutéw, gdzie kazdy z nich sktadat sie z wyktadéw otwartych dla szerokiego audytorium
oraz indywidualnych warsztatéw z artystami, kuratorami i teoretykami nowych mediéw
z Europy, Ukrainy, Rosji. Projekt objat swym zasiegiem niemalze wszystkich nieformalnych
badaczy i artystéw, pracujacych z nowymi technologiami w Ukrainie. Waznym komponen-
tem projektu byto miedzynarodowe doswiadczenie: wirdéd zagranicznych lektoréw, ktorzy
wzieli udziat w projekcie byli: Daniel Muzyczuk (Polska), Oteksij Szulgin (Rosja), Dmytro Bu-
tatow (Rosja), Kris Bejgl (Austria), grupa Marioshka (Rosja). W tym roku ,Nowa Szkota Ar-
tystyczna” odbyta sie w formacie szkoty letniej, gdzie poza wykfadami artysci-stuchacze
mieli za zadanie w dosy¢ krotkim czasie, eksplorowac miasto i stworzy¢ na podstawie tego
badania whasny utwoér audio-wizualny przy pomocy MAX MSP. Za kazdym razem ,Nowa
Szkofa Artystyczna” odbywata sie w ramach dziatalnosci organizacji “Projekt Kulturowy”.
W ramach tegorocznego Kijowskiego Biennale Sztuki Wspétczesnej “Szkota Kijowska",
Nowa Szkofa Artystyczna” organizujg spotkania z zagranicznymi artystami nowych me-
diéw, bioragcymi udziat w Biennale.

Jesienig 2014 roku w niewielkiej prywatnej,Szkole Komunikacji Wizualnej” otwarto prak-
tyczna, ale dosy¢ innowacyjna specjalizacje ,media design’, gdzie Janina Prudenko prowa-
dzi wyktady na temat sztuki mediéw, a artysci nowych mediéw Anton Lapow i Jurij Kruczak
prowadzj zajecia praktyczne pokazujac studentom mozliwosci artystycznego zastosowa-
nia TouchDesigner, vvvv, aspekty pracy z instalacjami video, itp.

Wszystkie tego typu inicjatywy skupiajg wokét siebie nieformalne srodowiska, ktére funk-
cjonuja gtéwnie w oparciu o pasje kazdego profesjonalisty, ktory jest zainteresowany roz-
wojem medialnego dyskursu, nowych technologii i Srodowiska artystycznego i ma potrze-
be oraz checi do realizacji tego typu dziatain. Sercem takiego srodowiska w Kijowie jest
Janina Prudenko, we Lwowie artysta i teoretyk Andrij Linik oraz historyk i badacz sztuki
Bohdan Szumytowycz, ktérzy cyklicznie prowadza we Lwowie ré6znorodne wydarzenia po-
Swiecone sztuce nowych mediow, ktére tgcza w sobie nie tylko program wizualny i wysta-
wowy, ale program w formie wykfadéw i dyskusji. W 2010 roku Andrij Linik zorganizowat
,Kongres Futurologiczny” w ktérym uczestniczyli Richard Barbruk, Wali Hioshl, Stefan Lut-
shinger i Robert Piotrowicz. Linik i Szumytowycz prowadza réwniez programy tematyczne
w ramach Tygodnia Aktualnej Sztuki we Lwowie.

Sporadycznie w innych miastach Ukrainy pojawiaja sie rézne inicjatywy, ktére w ten lub
w inny sposob zwigzane s3 z kultura i sztukag nowych mediéw - festiwale, wystawy, wy-
ktady, ale niestety inicjatywy te znikaja tak samo szybko jak sie pojawiaja. Wydaje sie, ze
wszystko co mozliwe byto do zrobienia w formie pozainstytucjonalnego funkcjonowania



tego typu niszowych inicjatyw, zostato zrobione. Teraz czas na etap instytucjonalny, nie-
mozliwy bez wsparcia panstwa.

Na koniec nalezy nadmienic, ze sztuka mediéw istniata i byta wspierana instytucjonalnie
w okresie prowadzenia dziatalnosci przez Centrum Sorosa w Kijowie w potowie lat 90-tych,
ktére w tym zakresie prowadzito swoj program. Dzigki ich dziatalnosci pojawito sie cate
pokolenie artystéw nowych mediéw, powstato kilka festiwali i rozpoczeta sie wspétpraca
z zachodnia scena. Na poczatku pierwszej dekady XXI wieku Soros przestat by¢ finanso-
wany i program zamknieto. W potowie pierwszej dekady XX| wieku nabyte doswiadczenia
zostaty zapomniane: artysci prawie w catosci przestali zajmowac sie sztuka, pozatrudniali
sie w agencjach reklamowych i telewizyjnych jako producenci lub wrdcili do malarstwa lub
grafiki. Kuratorzy réwniez znikneli. Nie pozostato nawet archiwum wydarzen i dziet tych
czaséw. Nasze pokolenie, ktére rozpoczeto aktywnie pracowaé w obszarze mediéw w dru-
giej potowie pierwszej dekady XXl stulecia, zaczeto swoja prace od poczatku, samodzielnie
odnawiajac strony zapomnianej historii z ustnych opowiesci uczestnikéw tego procesu.

Podsumowujac wyzej wymienione, mozna powiedzie¢, ze w sytuacji, kiedy na panstwo-
wym poziomie odczuwamy chroniczny brak korelacji pomiedzy wspdtczesnymi mediami
i funkcjonowaniem kultury — w sektorze prywatnym, obywatelskich inicjatyw, postrzega-
my zainteresowanie nowymi technologiami, szczegdlnie w segmencie sztuk medialnych.
Przejawia sie to przede wszystkim w ilosci inicjatyw edukacyjnych, skierowanych na upo-
wszechnianie informacji i poszerzanie kota zainteresowanych nowymi mediami.

Mimo, ze w Ukrainie w okresie niepodlegtosci tworzy sie tendencja do przerywania cia-
gtosci tradycji, rozumienia mediéw zaréwno w znaczeniu naukowym jak i artystycznym,
dzieki niektérym prywatnym inicjatywom i projektom pojawiaja sie nowi artysci, badacze
i wydarzenia. Systematycznie zwieksza sie ilos¢ 0s6b zainteresowanych rozwojem kultury
mediéw, co prowokuje do zadawania pytan i powoduje spoteczny nacisk na archaiczne in-
stytucje oswiaty, ktére wczesniej, czy pdzniej beda zmuszone otworzy¢ sie na nowe tech-
nologie i same zaczng prowokowac zmiany w spoteczenstwie.

» Olga Balashova doktor nauk filozoficznych, wyktadowca Katedry Teorii i Historii Sztuki,
Akademii Narodowej Sztuki i Architektury, badacz sztuki ukrainskiej XX wieku, krytyk arty-
styczny. Wspoétredaktor ksigzki,Mystectwo ukrajinskych szistedesiatnykiw” (2015).




Kateryna Sergatskova Rewolucja, pdzniej wojna

i kryzys gospodarczy — te procesy
przewrocity do géry nogami zwykte
zycie. Wydaje sie, ze media sa najbardziej
wrazliwg dziedzing, ktéra z jednej stro-

ny maksymalnie szybko reaguje na takie
procesy i zgodnie z potrzebami odbiorcéw
przejawia elastycznos¢, a z drugiej strony
mocno poddaje sie wptywom tych proce-
sow. W tym sensie rewolucja, wojna i kryzys
miaty miejsce réwniez w mediach
ukrainskich.

Agenci prawdy

Po 23 listopada 2013 roku swiat w Ukrainie i wokét niej nagle sie zmienit. Rewolucja, péz-
niej wojna i kryzys gospodarczy - te procesy przewrdcity do géry nogami zwykte zycie.
Wydaje sie, ze media sa najbardziej wrazliwg dziedzing, ktéra z jednej strony maksymalnie
szybko reaguje na takie procesy i zgodnie z potrzebami odbiorcéw przejawia elastycznosg,
a z drugiej strony mocno poddaje sie wptywom tych proceséw. W tym sensie rewolucja,
wojna i kryzys miaty miejsce rowniez w mediach ukrainskich.

Po wydarzeniach na Majdanie zaczeli zmieniac sie wiasciciele i szefowie grup medialnych,
pojawity sie nowe media, a takze utworzono Ministerstwo Polityki Informacyjnej, ktére
jako swoj gtowny cel podaje walke z rosyjska propaganda. Silniejsza jest pozycja sieci spo-
tecznosciowych, wzrosta wptywowos¢ oséb medialnych i mediéw osobistych jako takich,
zmienity sie metody pracy dziennikarzy z tak zwanymi faktami internetowymi (wiadomo-
sci, ktére w pierwszej kolejnosci pojawiajg sie w blogach i sieciach spotecznosciowych,
a dopiero pézniej przenosza sie do mediéw tradycyjnych). W zwiazku z tym, dziennikarze
zostali zmuszeni do ponownego przyjrzenia sie standardom zawodowym. Kazdy z tych
proceséw niewatpliwie wymaga osobnej analizy. Jasne jest, ze ukrainskie dziennikarstwo
od zimy 2013/2014 ogdlnie przeszto istotna transformacje. Ta kwestia mogfaby sta¢ sie
podstawg badarn w ramach szerszego tematu, mianowicie problemu transformacji zawodu
dziennikarza w warunkach kryzysu i wojny w krajach postradzieckich i wschodnioeuropej-
skich.

W tym miejscu chciatabym skupi¢ sie na jednym fenomenie, ktéry, jak wydaje sie, nie do-
czekat sie jeszcze naleznej uwagi ze strony badaczy i odbiorcéw, a jednoczesnie posiada
niezwykle duzy potencjat. Sprébuje opisac go przynajmniej w sposéb ogaélny.

W pierwszym dniu Euromajdanu, 23 listopada 2013 r,, kiedy na Plac Niepodlegtosci w Kijo-
wie przyszedt pierwszy tysiac ludzi, gtdwna sensacja w mediach stata sie relacja na zywo.
Stata sie sensacja dlatego, ze nie byfa to zwykfa transmisja telewizyjna, ktéra ze wzgle-
du na kwestie techniczne i ekonomiczne jest bardzo kosztowna i wykorzystywana tylko
przez duze stacje telewizyjne, a transmisja online za posrednictwem darmowej aplikacji
Ustream. Autorem tej transmisji byt bloger Oteksandr Baraboszko, znany jako ,KrusKrus”.



Nagrywat on wszystko na swoéj iPhone i pokazywat na zywo dzieki mobilnemu modemowi.
Wszystko co byto potrzebne do takiej transmisji, to smartfon, modem z optaconym doste-
pem do szybkiego Internetu i mobilna tadowarka na wszelki wypadek.

W czasie nagrywania bloger aktywnie komentowat wydarzenia, robit krétkie wywiady
z pierwszymi protestujgcymi, pokazywat Majdan z réznych punktéw widzenia. Pozniej
w wywiadzie dla,Ukrainskiej Prawdy” wyjasnit swoja chec realizacji wtasnej transmisji tym,
ze, jego zdaniem, ukrainscy dziennikarze zbyt wolno reaguja na wydarzenia i ,bezmyslnie
kopiuja teksty”. Zatem jego celem byto nie tylko pokazanie swoim przyjaciotom i zwolenni-
kom, co dzieje sie na Majdanie, ale tez rzucenie wyzwania mediom tradycyjnym.

Takie wyzwanie jednoczesnie rzucili niektérzy zawodowi dziennikarze i aktywisci medialni.
Transmisje online przez Ustream zorganizowali dziennikarze, ktérzy pozniej przyjeli nazwe
LSpilno TV” i korespondenci ,Hromadske TV”. Nawiasem méwigac, ,Hromadske TV” miato
rozpocza¢ swoja dziatalnos¢ wiosng 2014 roku, ale w zwiazku z aktualnymi wydarzeniami
dziennikarze postanowili wystartowa¢ wczesniej. Pierwsza realizacja, ktérg organizatorzy
nowej telewizji publicznej pokazali swoim widzom, stata sie wtasnie mobilna transmisja
online. W rezultacie, prawie wszystkie wejscia ,Hromadske TV" zimg 2013/2014 byly re-
alizowane na streamach z Majdanu i innych ,goracych punktéw” protestéw. Po pierwsze,
byto to tanie. Po drugie, brak zajmujacego duzo miejsca sprzetu pozwalat dziennikarzom
na mobilnos$¢, mogli oni szybko przemieszczaé sie z miejsca na miejsce i szybko taczy¢ sie
zwiadomosciami. A po trzecie, whasnie tego chciat widz - przebywajac w pracy lub w inny-
mi miejscu, obserwowac ze swojego komputera lub smartfona, co dzieje sie na Majdanie.
Liczba wejs¢ na te transmisje byta ogromna: w czasie najbardziej napietych wydarzen ogla-
dato je kilkaset tysiecy oséb. Ponadto uzytkownicy Internetu mieli wybér: mogli ogladac
streamy i sledzi¢ relacje kilku dziennikarzy jednoczesnie, obserwowac sytuacje z réznych
punktéw widzenia, odbierajac w ten sposéb tréjwymiarowy obraz aktualnych wydarzen.
Liczni odbiorcy wybierali sobie streamy ze wzgledu na osobiste sympatie. Kto$ wolat emo-
cjonalne transmisje Nastii Stanko, kto$ inny powsciggliwe raporty online Natalii Humeniuk,
a komus podobato sie obserwowanie jak Bogdan Kutiepow dostownie organizuje koncer-
ty wokot swoich reportazy na zywo. Kazdy wybierat najlepszy dla siebie gatunek. Zainte-
resowanie to jest bardzo podobne do sytuacji sprzed kilku lat, gdy pojawity sie transmisje
online z gniazd séw i innych zwierzat w zoo, ktére, wstrzymujac oddech, $ledzit caty Swiat.

Kiedy na Majdanie rozpoczynat sie kolejny atak milicjantéw, widzowie przywierali do
monitoréw komputeréw z otwartymi transmisjami i oceniali stopien niebezpieczenstwa.
W razie potrzeby wyjezdzali na Plac Niepodlegtosci by wesprze¢ protestujacych. W ten
sposodb transmisje online staty sie takze narzedziem rozwoju aktywnosci obywateli, ich za-
angazowania w wydarzenia.

Mobilne transmisje ponownie okazaty sie wazne w momencie, kiedy na wschodzie Ukrainy
i na Krymie zaczety mie¢ miejsce znane nam wydarzenia. W czasie, gdy zwyciezyt Majdan,
a prezydent Wiktor Janukowycz uciekt z kraju, w tych regionach petna para dziatata juz
kremlowska maszyna propagandy. Rosyjskie media rozpuszczaty pogtoski o tym, ze na
Krym i do Donbasu jadg ,faszysci’, aby przejg¢ wtadze i powyrzynac rosyjskojezycznych
mieszkancow, poniewaz w Kijowie wtadze przejeta,junta”. Przestrzen informacyjna zostata




skazona podobnymi informacjami. Wzmacniaty je hasta, z ktérymi ludzie we wspomnia-
nych regionach wychodzili na demonstracje (do 28 lutego na Krymie to byty demonstracje
Jprzeciwko faszyzmowi", a kiedy na pétwysep przenikli rosyjscy zotnierze -, zielone ludziki”
— akcent przeniesiono na referendum dotyczace oddzielenia od Ukrainy i przytaczenia do
Ros;ji). Jednym z gtéwnych przestan propagandy rosyjskiej stato sie to, ze ukrainskim me-
diom nie wolno ufa¢, poniewaz miaty one swéj aktywny udziat w zwyciestwie Majdanu, co
oznaczato, ze one s3 wrogami. Dlatego gdy uczestnicy demonstracji widzieli dziennikarzy
przygotowujacych reportaze dla ukrainskiej telewizji, w najlepszym wypadku otaczali ich
i przeszkadzali w nagrywaniu, a w gorszym przywotywali ,samoobrone” i zotnierze bez
znakdéw rozpoznawczych wywozili dziennikarzy w nieznanym kierunku. Takich przypad-
koéw byto niemato, zostaty one zarejestrowane w raportach Krymskiej Misji Polowej i OBWE.

Jedynym mechanizmem, ktéry umozliwiat nagrywanie wydarzeh z minimalnym ryzykiem,
stafa sie osobista transmisja online, poniewaz nawet agresywnie nastawieni protestujacy ro-
zumieli, Ze z transmisji na zywo nie da sie nic wycia¢, nie da sie jej zmontowac i zmienic lub
w jakikolwiek inny sposéb wptynaé na to, co jest rejestrowane online. A zdystansowanie sie
streamerdw od konkretnych stacji telewizyjnych u wielu widzéw wywotywato zaufanie.

Poza tym, tak samo jak na Majdanie, wtasnie tego typu media pozwalaty zapewnié w mniej-
szym lub wiekszym stopniu bezpieczenstwo uczestnikdéw wydarzen. Powszechne jest
przekonanie, ze transmisja online mogta uratowac zycie i zdrowie niektérym ludziom, kté-
rych gotowi byli zaatakowac agresywnie nastawieni prorosyjscy aktywisci. Przed atakiem
powstrzymywat ich tylko transmisje prowadzone przez aktywistéw medialnych, przerazata
ich publicznos¢. Byty tez jednak sytuacje odwrotne. Osobiscie podczas demonstracji w Jat-
cie stalam sie ofiarg przemocy ze strony rosyjskiego motocyklisty z,Nocnych Wilkow”". Gdy
zobaczyt, ze nagrywam atak prorosyjskich aktywistow na proukraifiska demonstracje po-
kojowa, uderzyt mnie w twarz i prébowat odebra¢ sprzet. Niestety, dziennikarzowi trudno
jest uniknag¢ podobnych sytuaciji.

Kiedy rozpoczat sie konflikt na Krymie i w Donbasie, ujawnit sie jeszcze jeden powazny
problem, ktoéry faktycznie obnaza meritum konfliktu - skrajnie niski poziom dziennikar-
stwa w tych regionach. Nie bede dokfadnie analizowa¢ tego problemu, gdyz jest to temat
na osobny artykut. Zaznacze jedynie, ze, kiedy Rada Najwyzsza Krymu, a p6zniej jednost-
ki wojskowe i inne obiekty strategiczne zostaty przejete przez ,zielonych ludzikéw’, na
miejscu nie byto ani jednego dziennikarza lub aktywisty medialnego, ktéry prowadzitby
transmisje z,goracych punktéw” Taka probe podjeta jedynie opozycyjna krymskotatarska
stacja ATR. W zwigzku z tym streamerzy musieli jecha¢ na Krym z Kijowa i organizowac
transmisje samodzielnie. Wspdlnie z kolegami zorganizowalismy serie transmisji online
z przejecia jednostek wojskowych, z demonstracji w réznych punktach pétwyspu, referen-
dum i innych kluczowych wydarzen. Dzieki temu, ze Ustream jest darmowa aplikacja do-
stepna dla kazdego, nasze transmisje byty pokazywane praktycznie przez wszystkie ukra-
inskie i niektére zagraniczne stacje telewizyjne.

Kolejny punkt zwrotny dla osobistej transmisji online nastapit, kiedy rozpoczely sie aktyw-
ne dziatania w Donbasie. Gdy konflikt byt jeszcze w fazie pokojowej, dziennikarze mieli
mozliwos¢ prowadzenia streaméw z demonstracji i posiedzeh w przejetych przez rebe-



liantéw budynkach. Ale w miare podgrzewania atmosfery i wzrostu napiecia, na ulicach
pojawily sie agresywnie nastawione osoby z karabinami, ktére grozity rozstrzelaniem za
nieuprawnione nagrywanie (w pewnym momencie wprowadzono obowigzkowa akredy-
tacje dla dziennikarzy na okupowanym terenie Donbasu), a w poszczegélnych rejonach
w zwigzku z ostrzatami zanikta sie¢ mobilna. Mozliwo$¢ prowadzenia transmisji stafa sie
ograniczona, w zwigzku z tym streamy ze strefy dziatan wojennych sprowadzaty sie do
streszczenia wszystkiego, co zobaczyt dziennikarz.

*X¥%

W trakcie konfliktu wojennego na terenie Ukrainy stato sie jasne, ze jednym z gtéwnych
celéw propagandy rosyjskiej jest dehumanizacja. ,Odcztowieczajac” spoteczenistwo, ktére
przebywa w warunkach konfliktu z czynnikiem agresji zewnetrznej, czyniac je okrutnym,
przeciwnik otrzymuje wazng przewage — mase ludzi zywigcych uczucie nienawisci i goto-
wych w kazdym momencie do wybuchu tej nienawisci. Takie spoteczenstwo tatwiej jest
zmanipulowad, co pozwala fatwiej wygrac¢ negocjacje i otrzymac réznego rodzaju korzysci.
Jak wiadomo, niestabilnos¢ stabego paristwa jest na reke agresorowi.

Wraz z dehumanizacjg mieszkancéw trwa takze dehumanizacja mediéw. Réwniez w tym
sensie stream jako mechanizm medialny moze uratowac pokdj, poniewaz transmisja onli-
ne jest w zasadzie prawda w czystej postaci. Stream nie moze niczego ukry¢, zmontowac,
wklei¢. Stream pokazuje wydarzenia takie, jakimi one sa. Jedyny instrument manipulacji,
ktory wynika z wiasciwosci samego sprzetu, to punkt widzenia. Od punktu nagrywania,
w ktérym znajduje sie streamer, zalezy to, co widzi i styszy widz. Dlatego widz nie mégt
zobaczy¢, kto i kiedy rzucit pierwszy kamien w milicjantéw na Majdanie. W sensie global-
nym nie ma to znaczenia: to tak samo jak przegapi¢ moment, kiedy sowa w zoo przelatuje
zjednej gatezi nainna.

Jeszcze jedno ryzyko polega na tym, ze dla streameréw mozna zorganizowac obrazek,
stworzy¢ przedstawienie, ktére bedzie transmitowane jako rzeczywistos¢. Niestety od ta-
kiego ryzyka nie jest wolne nawet najbardziej rozwiniete spofeczeristwo: zainteresowane
osoby moga tworzy¢ misternie wyrezyserowane prowokacje.

W szerokiej perspektywie personalna transmisja online budzi u widza zdolno$¢ do wspot-
przezywania wydarzenia, przy czym nie tylko z uczestnikami transmitowanych wydarzen,
ale tez z samym streamerem, poniewaz to on tak naprawde znajduje sie w centrum uwagi
jako gtéwny bohater wydarzen. To on jest prawdziwym medium, posrednikiem pomiedzy
wydarzeniem i widzem, to przez niego widz przyswaja informacje, nieosadzone wczesniej
w kontekscie politycznym.

Wiasnie z tego powodu tak popularne sa reality show i serwisy z kamerami internetowymi
(kamery na plazach, w zoo, strona chatroulette.com i in.). Pokazujg one wydarzenia i to-
warzyszace im ludzkie emocje w czasie rzeczywistym, rejestrujg nieoczekiwane zdarzenia
i zaskakujgce zbiegi okolicznosci, ktérych po prostu nie da sie wymysli¢. W trybie online na




oczach widza czesto rozgrywaja sie prawdziwe dramaty i sensacje. To, mozna powiedzie(,
reality show w,ludzkiej skali”. Show, ktére kazdy moze zorganizowaé przy pomocy tabletu
i Internetu mobilnego.

Mobilne transmisje online to narzedzie medialne, ktére moze stac sie czescig systemu
oczyszczajacego przestrzen informacyjna w okresie postkonfliktowym. | jesli stream jest
informacjg w czystej postaci, to streamer w takim razie jest agentem prawdy. Im wiecej
takich agentéw, ktérzy pokazuja aktualne wydarzenia na zywo, tym mniej miejsca na poli-
tyczne manipulacje i wiecej na fakty.
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> Kateryna Sergatskova niezalezna dziennikarka i aktywistka medialna, pisze dla ,Ukra-
inskiej prawdy”, ,Nowego czasu’, portali rosyjskich Colta.ru i Meduza.io. Prowadzifa trans-
misje online i reportaze z terenéw okupowanych, autorka projektu ,Wypowiadam wojne
wiezy telewizyjnej” w ramach Kijowskiego Biennale Sztuki Wspodtczesnej. Autorka ksigzek
,Euromaidan: history in the making”i,Wojna na trzy litery”




Anton Lapov

Mimo krotkiego stazu, Srodowi-
sko ukrainskich hakeréw zdazyto sie
juz uksztattowac jako ciekawe i nieprze-
cietne zjawisko. Po okresie przejsciowym,
w ciggu ostatnich kilku lat hackerspace'y
staty sie waznymi reprezentantami przemian
spoteczno-kulturalnych i gospodarczych

w Ukrainie. Dowodem na to jest udziat ich
. . przedstawicieli w szeregu wydarzen zwiaza-
[I-‘I IStI?rla 1z nych zaréwno z poszukiwaniami innowacyj-
ac erspa,ce ow nych rozwigzan technologicznych, rozwo-
na Ukrainie jem kreatywnego przemystu, a takze ze
sztukg nowych mediow.

Ruch hakerski jest specyficznym zjawiskiem spoteczno-kulturowym, towarzyszacym roz-
wojowi spoteczenstwa postindustrialnego od drugiej potowy XX do poczatku XXI w. Pod
wptywem reform, wraz z powstaniem nowych technologii informacyjnych oraz hi-end, fe-
nomen ten nabiera zupetnie réznych form i konotacji ideologicznych. W latach 1990-2010
zaobserwowano kilka fal popularnosci terminu ,haker’, co w pewnym stopniu odzwier-
ciedlato gospodarcze i polityczne zmiany, zwigzane z informatyzacjg i globalizacja zycia
spotecznego.

W ostatnim czasie uwaga licznych analitykéw i badaczy byta zwrécona na zjawiska, ktére
sg potwierdzeniem nagtego rozpowszechnienia nowej formy spotecznej dziatalnosci ha-
keréw — hackerspace’dw. Nie wdajac sie w dogtebng analize tego zjawiska, podstawowe
znaczenie okreslenia hackerspace to spotecznos$¢ oséb o podobnych pogladach, ktérych
faczy wspodlne zainteresowanie poznaniem i niestandardowym wykorzystaniem nowocze-
snych technologii, swobodnym rozpowszechnianiem wiedzy, zamitowaniem do dehierar-
chizowanych, niezaleznych form. Drugie znaczenie terminu hackerspace - to konkretne
pomieszczenie, przestrzen fizyczna, w ktorej przedstawiciele tej spotecznosci majg moz-
liwos¢ odbywania spotkan oraz kontaktowania sig, realizowana jest wymiana pomystéw
oraz twércza i efektywna wspédtpraca. Bardziej szczeg6towo pojecie ,hackerspace” zostanie
wyjasnione ponizej.

Na poczatek troche danych statystycznych dotyczacych mody na hackerspace’y. Wedtug
jednego z ideologédw ruchu hackeréw, znanego wynalazcy i hakera Mitcha Altmana,
w okresie od 2007 do 2012 r. na catym Swiecie zatozono ponad 1100 hackerspace'dw’.
Jednoczesnie najbardziej intensywnym okresem ich rozpowszechnienia wydaje sie okres
2010-2012, w ktérym powstato okoto 1000 hackerspace’dw?. W chwili pisania artyku-
tu (sierpien 2015) gtéwna strona zrzeszajaca hackerspace’y hackerspaces.org informuje

! Mitch Altman, Talk The Hackerspace Movement at TEDx Brussel, 2012 (https://youtu.be/WkiX7R1-
kaY).

2Tweney Dylan, DIY freaks flock to“Hacker Spaces”worldwide, 2009 (http://www.wired.com/2009/03/
HACKERSPACES).




o istnieniu 1187 aktywnych hackerspace’dw i 354 planowanych (przy czym ogdlna liczba
zarejestrowanych hackerspace’déw od poczatku istnienia strony osiggneta 1953). Powyz-
sze dane wskazujg na gwattowng dynamike rozpowszechniania tego zjawiska, przy czym
obszar dziatan stale ulega poszerzeniu (poza panstwami Europy Zachodniej i USA, duza
liczbe hackerspace’déw zarejestrowano w Australii, Brazylii, Indiach, panstwach Europy
Wschodniej) 3.

Pierwszy hackerspace w Ukrainie powstat w 2012 roku. Mimo krétkiego stazu, srodowisko
ukrainskich hakeréw zdazyto sie juz uksztattowac jako ciekawe i nieprzecietne zjawisko.
Po okresie przejsciowym, w ciggu ostatnich kilku lat hackerspace'y staty sie waznymi re-
prezentantami przemian spoteczno-kulturalnych i gospodarczych w Ukrainie. Dowodem
na to jest udziat ich przedstawicieli w szeregu wydarzen zwigzanych zaréwno z poszuki-
waniami innowacyjnych rozwigzan technologicznych, rozwojem kreatywnego przemystu,
a takze ze sztuka nowych medidw.

Z mojego punktu widzenia ukrainski ruch hakeréw wymaga odrebnej analizy. Ten arty-
kut jest préba wstepnego zapoznania sie z tematem i ma na celu jedynie nakresli¢ zarys
dalszej analizy. Poniewaz przedmiotem badania sg hackerspace'y, w publikacji skupie sie
na faktach z ich najnowszej historii. Za podstawowe zZrddta informacji postuzyty wywiady
z dziataczami ukrainskiego ruchu hakeréw, przygotowane przez autora, jak rowniez infor-
macje pozyskane z sieci spotecznosciowych, specjalistycznych serwiséw internetowych
oraz stron www?*.

Aby doktadniej okresli¢ przedmiot badan, warto powrdci¢ do zdefiniowania hackerspace’u
jako specyficznej grupy spoteczno-kulturalnej. W ostatnim dziesiecioleciu obserwujemy
pojawienie sie szerokiego spectrum réznych modeli wspétdziatania spotecznego w opar-
ciu o wspdlna twodrczos¢ technologiczna. Zwigzane jest to przede wszystkim z globalnymi
procesami zwiekszenia dostepnosci do technologii z uwagi na ich niska cene, demokraty-
zacji ksztatcenia i rozpowszechnienia nowych strategii ekonomicznych kapitalizmu infor-
macyjnego. Czesto bardzo trudno okresli¢ specyficzne cechy tego lub innego srodowiska
spoteczno-ekonomicznego, zwigzanego z kreatywnym wykorzystaniem nowoczesnych
produktéw technologicznych.

Oproécz hackerspace'dw, wérdéd nowych terminéw, opisujagcych wspomniane rodzaje dzia-
talnosci, mozna wymienic: ,makerspace” (ruch ,makeréw”), ,FabLab’, ,TechShop’, ,hacklab”
etc. Do pewnego stopnia réwniez elementy twérczosci technologicznej oraz dziatalnosci
wynalazczej sg propagowane zaréwno w réznorakich ,startupach”, jak i w komercyjnych
sinkubatorach’, ktérych podstawowym celem jest opracowanie innowacyjnych projektow
biznesowych oraz réznych inicjatyw naukowych. Obecnos¢ tak duzej liczby spokrewnio-
nych zjawisk moze oczywiscie utrudni¢ proces pierwotnej analizy. Pomocne przy wyja-
$nieniu terminu ,hackerspace” moze sie okaza¢ odwotanie do perspektywy historycznej,
ukazujacej jego geneze. W oparciu o obserwacje niektérych badaczy, historii rozwoju hac-
kerspace’dw dopatrujemy sie w nurcie, ktory pojawit sie w drugiej potowie lat 90-tych

3 https://wiki.hackerspaces.org/List_of_Hackerspaces.
4 Autor sktada podziekowania za informacje Dmytrowi Biriukowi (aDDDitive & KHackerSpace), Mak-
symowi «Maskitolu» Losiewowi (KHackerSpace) oraz Wasylowi Rybakowi (Betalab).



w Niemczech®. Ideologiczne podstawy tego nurtu - dehierarchiczna organizacja, wspiera-
nie emancypacji technologii przez swobodne ksztatcenie i swoboda dostepu do informacji
- pochodza z praktyk aktywizmu jednej z najstarszych niemieckich spotecznosci haker-
skich Chaos Computer Club. Z kolei wzorcem modelu funkcjonalnego fizycznie istniejacej
przestrzeni spotecznej, przeznaczonej do wspdtpracy hakerdw, stat sie jeden z pierwszych
na $wiecie hackerspace’éw c-base, zatozony w 1995 roku w Berlinie. W oparciu o zasady
statego cztonkostwa i samofinansowania, c-base przeprowadzit szereg szkolen z podstaw
programowania, elektroniki i robotechnikie.

W spotecznosciach c-base oraz Chaos Computer Club zostaty sformutowane podstawowe
zasady kolektywnego wspétdziatania i twoérczosci, ktére po pewnym czasie staty sie wzor-
cami dla hackerspace’déw: wspdlne wykorzystanie pomieszczenia oraz mocy produkcyj-
nych, ogélny udziat w finansowaniu i skompletowaniu wyposazenia, rowne prawa wszyst-
kich cztonkéw, podejmowanie decyzji poprzez konsensus, otwarto$¢ na nowych uczest-
nikéw, niekomercyjny charakter dziatalnosci’. Dla hackerspace’dw duze znaczenie posiada
L~community’, spotecznos¢. Wedtug Dmytra Biriukowa, inicjatora stworzenia Charkowskie-
go hackerspace'u (KHackerSpace), proces zatozenia nowego hackerspace’u zaktada raczej
uksztattowana spotecznos$¢ w odréznieniu od formatu ,lab” (FabLab, TechShop, MakeLab,
HubLab, itd.), w ktérym gtéwnym zatozeniem jest stworzenie warsztatu-laboratorium
technicznego z okreslonym zestawem wyposazenia®. Z kolei specyfika organizacji procesu
produkcyjnego w,labach” warunkuje bardziej doktadne hierarchiczne uporzadkowanie re-
lacji gospodarczo-prawnych w odréznieniu od anarchicznego oblicza hackerspace’u®.

Wzrost zainteresowania internetem pod koniec lat 90-tych w pewnym stopniu doprowadzit
w Niemczech do powstania idei méwiacej o wolnej twérczosci technicznej i alternatyw-
nych sposobach kolektywnego wspotudziatania w warunkach informatyzacji spoteczen-
stwa. Jednga ze szczegdlnych publicznych akgji artystycznych c-base oraz Chaos Computer
Club byfa instalacja swietlna Projekt Blinkenlights we wrze$niu 2001 roku. Fasade Domu
Nauczyciela w Berlinie przetworzono na ogromny ekran, na ktérym obraz ksztattowat sie
dzieki automatycznemu sterowaniu lampami zainstalowanymi w oknach™.

Biorac pod uwage wzrastajaca popularnos¢ srodowiska hakeréw, Chaos Computer Club
od roku 1999 zaczat organizowa¢ Chaos Communication Camp, ogélnoswiatowe spotka-
nie hakerdéw, aktywistow i uczonych, poswiecone spoteczno-kulturowym problemom roz-

5 Cavalcanti Gui, Is it a Hackerspace, Makerspace, TechShop, or FabLab?, 2013 (http://makezine.
com/2013/05/22/the-difference-between-hackerspaces-makerspaces-techshops-and-fablabs/);
Maxigas, Hacklabs and hackerspaces - tracing two genealogies, 2012 (http://peerproduction.net/
issues/issue-2/peer-reviewed-papers/hacklabs-and-hackerspaces/); Pettis Bre, Series of blogposts
dedicated to history of Chaos Computer Club, 2008 (http://www.nycresistor.com/index.php?s=cc-
c+history&sbutt=Go); Brett Scott, The hacker hacked, 2015 (http://aeon.co/magazine/technology/
how-yuppies-hacked-the-original-hacker-ethos/).

6 Pettis, Ibid.

7 Jens Ohlig, Lars Weiler, Building a Hacker Space, in materials of 24th Chaos Communication Con-
gress, 2007.

& Biriukow Dmytro, Wywiad, 14.08.2015.

° Cavalcanti, Ibid.

19 http://blinkenlights.net/




woju technologicznego, autonomii informacyjnej i swobodnemu dostepowi do wiedzy.
W duzym stopniu dzieki temu przedsiewzieciu, organizowanemu raz na 4 lata w formie
obozu, mysl przewodnia hackerspace’dw zyskata popularnos¢ na skale swiatowa.

W roku 2006 w Wiedniu zatozono pierwszy hackerspace poza granicami Niemiec — Meta-
lab. W trakcie powstawania tej struktury, po raz pierwszy wykorzystano model crowdfun-
dingowy, ktory stat sie sie popularna strategia oraz czynnikiem powodujacym gwattowny
wzrost liczby hackerspaceéw.

W roku 2007 delegacja amerykanskich hakeréw i aktywistéow (,Hackers on a Plane”) od-
wiedzita Chaos Communication Camp oraz najwieksze hackerspace'y Niemiec. Wkrétce
zostaty zatozone pierwsze podobne spotecznosci w USA: NYC Resistor w Nowym Jorku,
Noicebridge w San-Francisco oraz HacDC w Waszyngtonie''. Dla pétnocnoamerykanskich
hackerspace’dw charakterystyczne byto rozszerzenie spectrum dziatalnosci, w szczegélno-
$ci przez wdrozenie technologii zwiazanych z produkcja (druk 3D, obrébka materiatéw).
W pewnym stopniu jest to zwigzane z wptywami poteznego ruchu,makeréw” w USA™,

W latach 2009-2012 popularnos¢ hakerspace'déw osiggneta apogeum na catym swiecie.
W tamtym okresie pierwsze hackerspace'y pojawity sie rowniez w Europie Wschodniej
i panstwach postradzieckich. Tak w latach 2011-2013 zatozono: Netron w Moskwie (2011),
HackSpace SpB w Sankt-Petersburgu (2011), MakeitLab w Jekaterynburgu (2013), MinAski
Hackerspace (2013).

Niewatpliwie, powstanie pierwszych hackerspace’déw w Ukrainie miato swoje specyficzne
uwarunkowania. Jak kazde postradzieckie panstwo, Ukraina, bez wzgledu na trudne wa-
runki gospodarcze w latach 1990-2000, dbata o cenne zasoby techniczne oraz dziatalnos¢
wynalazcza placdwek oswiatowych. Radioamatorstwo rowniez bylo stalg sferg ksztattujaca
Srodowiska spoteczne. Jednakze dogtebna analiza uwarunkowan spoteczno-kulturowych
bedzie przedmiotem dalszych szczegétowych badan.

W tym artykule chciatbym w pierwszej kolejnosci odwoftac¢ sie do kluczowego wydarze-
nia, ktére moim zdaniem byto fundamentalne dla pierwotnej komunikacji miedzy nowym
pokoleniem kreatywnych programistéw i prekursoréw techniki. Mowa tu o festiwalu de:-
coded, organizowanym corocznie we Lwowie w latach 2006-2011. Pod nazwa ,festiwal IT",
de:coded stat sie platformg do propagowania nowych technologii oraz nawigzywania kon-
taktéw wsréd miodych specjalistéw z branzy komputerowej. Festiwal 22011 roku, odbit sie
szerokim echem. Miedzy innymi w trakcie jego trwania przeprowadzono zawody z udzia-
tem programistéw zajmujacych sie sztuczng inteligencja (Al:coded) oraz zorganizowano
ogolnokrajowy etap europejskiego pucharu z dziedziny robotechniki Eurobot'.

Mimo iz wedtug niektérych informacji wiekszos$¢ innowatoréw technologicznych i kre-
atywnych koderéw po tych wydarzeniach rozpoczeta dziatalnos¢ w ukraifiskim lub za-
granicznym sektorze komercyjnym, to wtasnie w tej twdrczej atmosferze tworzyta sie sie¢
kontaktéw przysztych dziataczy srodowiska hakeréw.

1 Pettis, Ibid.
12 Cavalcanti, Ibid.
3 http://decoded.org.ua/2014/ua/history.php.



W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o lwanie Solskim, ktory byt jedna z najwazniejszych oséb
de:coded, a obecnie jest aktywnym cztonkiem spotecznosci hakerskiej Lwowa. Wspotpra-
cuje on takze ze lwowskim artysta medialnym Andrijem Linikiem, z ktérym wspélnie zor-
ganizowali hackaton w ramach projektu interdyscyplinarnego Cyber Pills for Mental He-
alth we Lwowie w maju 2015 roku.

W3réd uwarunkowan powstania hackerspace’dw w Ukrainie, warto przytoczy¢ czynnik
informacyjny. Powstanie pierwszych hackerspace’dw w Federacji Rosyjskiej, niewatpliwie
miato ogromne znaczenie dla rozpowszechnienia informacji o ruchu hakerskim na tere-
nach postradzieckich. Ponadto wzrastajgca od poczatku roku 2010 popularnos¢ profilo-
wych serwiséw internetowych (makezine.com, instructables.com, hackaday.com) oraz
grup w sieciach spoteczno$ciowych doprowadzita do wzrostu zainteresowania tematyka
hackerspace’dw wsréd technoentuzjastow w Ukrainie.

W 2012 roku po wizycie w kilku europejskich hackerspace’ach, Artem Kariawka wspélnie
ze Stanistawem Drozdem oraz lwanem Pasicznykiem postanawiaja zatozy¢ pierwszy ukra-
inski hackerspace w Kijowie. Poczatkowo spotkania odbywaty sie w réznych nieprzysto-
sowanych miejscach - coworkingach, kawiarniach, pomieszczeniach biurowych. Ale do
sierpnia 2012 roku pomystodawcom udato sie znalez¢ statg siedzibe w przemystowej dziel-
nicy Padotu (ul. Nowokostiantyniwska 1B). Oficjalng data otwarcia pierwszego hackerspa-
ce'u w Ukrainie, nazwanego po prostu Hackerspace jest 10 sierpnia 2012 roku'.

Dzieki wysitkom Iwana Pasicznyka, ktéry pracowat nad aktywna promocja nowej organiza-
¢ji w mass mediach i sieciach spotecznosciowych, juz wiosng 2013 roku wokét Hackerspa-
ce’'u zgromadzit sie pokazny zespét ,techno-geekéw’, programistéw, wynalazcow, ktorzy
zajmowali sie wieloma réznorodnymi i rewolucyjnymi projektami. Wielu cztonkéw kijow-
skiego hackerspace’u byto zaangazowanych w opracowanie unikatowej drukarki 3D, pro-
jektu z dziedziny skanowania 3D oraz automatyzowanych makiet. Hackerspace byt czynny
catodobowo, stajac sie miejscem do podtrzymywania kontaktéw i kolaboracji. Po wzieciu
udziatu przedstawicieli Hackerspace w popularnym hackatonie z energetyki alternatyw-
nej Tesla Camp 2013 (sierpien 2013, Oseszczyna w obwodzie kijowskim) rozpoczeto jeden
z najlepszych ukrainskich projektoéw w branzy loT - czujnik monitoringu energii elektrycz-
nej Ecoisme™.

Cztonkowie kijowskiego hackerspace’u sukcesywnie propagowali nowy wymiar twérczej
organizacji, co sprzyjato popularyzacji srodowiska hakeréw w Ukrainie. Wspomniany juz
Dmytro Biriukow podkresla, Ze idea stworzenia charkowskiego hackerspace’u narodzita sie
u niego po wizycie w kijowskim hackerspace latem 2013 roku.

W roku 2014 do zespotu kijowskiego hackerspace’u dotaczyt Oteksandr Ostapenko, spe-
cjalista z zakresu maszyn CNC. Petnit on role gtéwnego inicjatora rozwoju laboratorium
technologicznego przy Hackerspace, ktére miescito sie w sasiednim pomieszczeniu.

" http://www.hackerspace.com.ua/; Biriukow, Ibid.
> http://ecois.me/
16 Biriukow, Ibid.




Jednakze latem 2014 roku drogi zatozycieli pierwszego ukrainskiego hackerspace’'u roze-
szly sie i jak informuje oficjalna strona Hackerspace, w maju 2014 roku projekt zamknieto.
Artem Kariawka zostat inicjatorem kilku udanych projektéw komercyjnych, a lwan Pasicz-
nyk dotaczyt do spotecznosci, ktéra z czasem utworzyta sie w obrebie laboratorium. Stata
sie ona nastepczynia Hackerspace pod nazwga HackLab i funkcjonuje do dzisiaj'’.

Profil dziatalnosci HackLabu charakteryzuje nacisk na opracowanie oryginalnego hardwa-
re i systemoéw robotyzowanych. Sa tam réwniez realizowane réznorodne szkolenia, tj. kur-
sy z programowania mikrokontroleréw, radioelektroniki, warsztaty z druku 3D, programo-
wania maszynowego.

W ten sposdb kijowski Hackerspace i jego nastepca HackLab staty sie poniekad para-
dygmatem nowego typu spotecznosci, z ktdrej zatozen inspiracje czerpali organizujacy
hackerspace’y w innych miastach Ukrainy. Kijowskie hackerspace’y odegraty i wciaz od-
grywaja jedna z wazniejszych rél w odniesieniu do koordynacji i rozwoju ruchu hakeréw
w Ukrainie.

Jak juz wczesniej wspomniano, Dmytro Biriukow po wizycie w kijowskim hackerspace la-
tem 2013 roku, postanawia zatozy¢ podobng organizacje w Charkowie. Przy czym lwan
Pasicznyk brat aktywny udziat w fazie przygotowawczej tego procesu. W ten oto sposob
osiggnieto porozumienie z dyrektorem Charkowskiego Koledzu Komputerowo-Technolo-
gicznego Narodowego Uniwersytetu Technicznego ,Charkowski Instytut Politechniczny”
Eduardem Rubinem w zwiazku z przekazaniem pomieszczenia, w ktérym bytyby realizo-
wane nowe inicjatywy. Jest to doskonaty przyktad produktywnej wspoétpracy uczelni z or-
ganizacja nieakademicka'®.

Dmytro Biriukow wraz z Serhijem Nestercowym zajmowali sie przystosowaniem pomiesz-
czenia i poszukiwaniem potencjalnie zainteresowanych os6b za pomoca sieci spoteczno-
Sciowych oraz przy wykorzystaniu kontaktéw osobistych. W ten sposéb, w grudniu 2013
roku odbyto sie pierwsze spotkanie hakeréw Charkowa, na ktérym pojawito okoto 10 oséb.
Nowa spotecznos¢ nazwano KhackerSpace™.

Na poczatku 2014 roku po remoncie pomieszczenia, uksztattowat sie trzon zespotu oraz
wykrystalizowata sie jego struktura organizacyjna. Najwazniejszg zasadag zarzadzania
charkowskim hackerspace’em jest obecnos¢ jednostki koordynujacej - Rady Kuratoréw
sktadajacej sie z szesciu 0séb z uwzglednieniem zachowania horyzontalnego systemu po-
dejmowania decyzji. W siedzibie KHackerSpace mieszcza sie dwa pomieszczenia: gtéwne,
stuzace do przeprowadzania zebran, posiadajace wyposazenie laboratoryjne, drukarki 3D
oraz drugie, posiadajace ,ciezkie” wyposazenie, maszyny.

Obecnie, charkowskie stowarzyszenie liczy okoto 30 cztonkéw. Wielu z nich (Maksym to-
siew, Oleksandr Semczenkow, Mykota Chrystenko, Jehor Isztwan), to autorzy oryginalnych
opracowan technologicznych i projektéw w branzy druku 3D, mikrokontroleréw, energe-
tyki alternatywnej, radioastronomii oraz produkcji programéw. Cztonkowie hackerspace’u

7 http://hacklab.kiev.ua/
18 Biriukow, Ibid.; tosiew Maksym. Wywiad, 5.08.2015.
1% http://www.khackerspace.org.



aktywnie uczestnicza w dziatalnosci edukacyjno-naukowej, zarbwno w ramach samego
KhackerSpace, jak i konferencji naukowych i przedsiewzie¢ akademickich (Jehor Isztwan,
Maksym tosiew).

Dzieki zdolnosciom organizacyjnym Dmytra Biriukowa, ktéry jest jednym z wiodacych pre-
kursoréw srodowiska hakeréw w Ukrainie, KHackerSpace w latach 2014-2015 wziat udziat
w szeregu dziatan publicznych, ponizej przedstawiam najwazniejsze z nich.

19 maja 2014 roku odbyto sie wydarzenie Hi-Tech Night w ramach Swiatowej Nocy Muze-
ow, ktore stato sie pierwsza akcjg publiczna charkowskiego hackerspace’u (we wspétpracy
z o$rodkiem robotechniki BOTEON) i zgromadzito prawie 3500 oséb. W ramach akgcji zostat
zaprezentowany szereg opracowan (“cewka Tesli’, drukarki 3D), zorganizowano nowator-
ski program naukowy (interaktywne muzeum radioelektroniki). Latem 2014 roku, zesp6t
KHackerSpace na hackatonie SunnyDay w Kijowie przedstawit wtasny model koncentra-
tora stonecznego SolarBit, z ktérego projektem mozna zapoznac sie na zasadzie wolnego
dostepu. W dn.19-21 lipca 2015 roku KHackerSpace byt organizatorem hackatonu Hack4E-
nergy w Charkowie.

Warto wspomnie¢ rowniez o dziatalnosci jednego z uczestnikéw charkowskiego hacker-
space’'u — Maksyma ,Maskitola” Losiewa. Poza imponujacymi osiagnieciami w branzy ra-
dioastronomii i elektroniki, Losiew jest jednym z nielicznych ukrainskich hakeréw dziataja-
cym na pograniczu nauki i sztuki nowych mediéw. Jego najwieksza zastuga jest wspétau-
torstwo sound-art projektu Tuner (we wspodtpracy z Witalijem Lebuchorskim) oraz udziat
w opracowaniu media-art projektu ,Glitch Stream v. 2” (wspdlnie z Antonem tapowem)
w 2015 roku®.

Jeszcze jednym waznym osrodkiem ruchu hakeréw jest Lwéw. To wtasnie tam w okresie
od sierpnia do pazdziernika 2013 roku za pomoca czatu tematycznego na Skype i grupy na
portalu Facebook uformowata sie wirtualna grupa (ponad 20 osdéb), ktérej zainteresowa-
nia byly ukierunkowane na rozwdéj lokalnego hackerspace’u?'. W listopadzie 2013 roku po
kilku spotkaniach offline i konsultacjach z przedstawicielami kijowskiego hackerspace’u,
udato sie znalez¢ niewielkie pomieszczenie w coworkingu Betaplace. W tym czasie liczba
stalych czlonkéw Iwowskiej organizacji, noszacej oficjalng nazwe Hackerspace wynosita
nie wiecej niz 5 oséb. Gtéwnym aktywista Iwowskiego hackerspace’u byt Wasyl Rybak.

W maju 2014 roku zespot Iwowskiego Hackerspace zajat miejsce w czotéwce hackatonu
Smart Energy. Z wykorzystaniem otrzymanych pieniedzy udato sie rozpocza¢ projekt uni-
katowej drukarki 3D, drukujacej gtowica, opracowang przez lokalny zespét (obecnie pro-
jekt jest w fazie koricowej). W maju 2015 roku lwowskie Hackerspace'y (dzieki wsparciu
Iwana Solskiego) braty udziat w miedzydyscyplinarnym projekcie Cyber Pills for Mental
Health.

Jednak mimo promocji hackerspace’u i wzrostu popularnosci srodowiska hakeréw we
Lwowie, ogdlna liczba uczestnikéw ciagle byta niska. Jedynym niezmiennym liderem tej

2 beba Onis, «TpyaHa 3emns»: NOCTIHAYCTPianbHa peanbHicTb JJoHbacy, 2015 (http://artukraine.com.
ua/a/trudna-zemlya--postindustrialna-realnist-donbasu/#.VeU6L_ntmkp).
21 Rybak Wasyl, Wywiad, 27.08.2015.



organizacji pozostawat Wasyl Rybak, ktéry posiadat duze doswiadczenie w dziedzinie inzy-
nierii, obrébce metalu i spawaniu. Po jakim$ czasie, w dwéch pomieszczeniach we wspo-
mnianym coworkingu, w drugiej potowie 2014 roku zespotowi lwowskiego hackerspace’u
udato sie uruchomic petnowartosciowy wielobranzowy warsztat-laboratorium. Pod wzgle-
dem organizacyjnym, lwowski hackerspace coraz bardziej upodabniat sie do ,fablab’, co
zresztg doprowadzito do jego modyfikacji. W czerwcu 2015 roku, lwowski hackerspace
zmienit swojg nazwe na Betalab.

Obecnie, Betalab ma 4 statych cztonkéw. Jest on ukierunkowany na projektowanie przed-
miotowe (wspodlne projekty z biurem projektowym ,,Chce raju”), projekty spoteczne (zielo-
ne przedsiebiorstwo spoteczne Zelenew), projekty skierowane do wojska ukrairiskiego, itd.
Prowadzona jest réwniez dziatalnos¢ naukowa 2.

W okresie od drugiej potowy roku 2014 do pierwszej potowy 2015 pomyst tworzenia hac-
kerspace'dw odbit sie szerokim echem wsréd spotecznosci ukrainskiej, zajmujacej sie bran-
73 IT oraz nowymi technologiami. Na chwile obecna, mozna wymieni¢ jeszcze kilka miast,
w ktérych narodzity sie inicjatywy dotyczace ksztattowania sie lokalnych hackerspacedw.
Jesienig 2014 miato miejsce spotkanie hakeréw w Czernihowie (CheSpace), a wiosng 2015
roku podobne mechanizmy byly widoczne w Dniepropietrowsku (hackerspace na bazie
lokalnego oddziatu akademii,SZAG” (szkota komputerowa — ttum.)) oraz w lwano-Frankiw-
sku (Comport)®. Nalezy réwniez wspomnie¢ o powstaniu srodowiska hakeréw w Chmiel-
nickim, gdzie gtéwnymi inicjatorami sa Serhij Kursun i Jarostaw Janusz, ktérzy utrzymuja
bliskie kontakty z lwowskim Betalab?*.

W ten oto sposob ten krotki zarys historii umozliwia nam dostrzezenie ciekawej i niejed-
noznacznej dynamiki rozwoju hackerspaceow w Ukrainie. Sposréd trzech podstawowych
os$rodkow Srodowiska hakerédw, w dwdch z nich (Kijéw i Lwéw) ruch przybrat postaé FabLab/
MakerLab, zachowujac przy tym organizacyjna specyfike tradycyjnej spotecznosci hacker-
space’'éw. Z kolei charkowski KHackerSpace moze postuzy¢ jako przyktad wieloosobowej
organizacji, ktéra wzoruje sie na europejskiej linii rozwoju, sktadajacej sie w gtéwnej mierze
z projektdw dotyczacych opracowania zabezpieczer programowych i radioelektroniki. War-
to réwniez wspomniec o nieprzecietej aktywnosci charkowskiego osrodka w réznorodnych
akcjach publicznych, dziatalnosci naukowej i o$wiatowej, projektach artystycznych.

Dalsze badania mogga zmieni¢ nasze rozumienie specyfiki rozwoju hackerspace’déw w Ukra-
inie. Szczegdlnie wazna, moim zdaniem, jest dogtebna analiza uwarunkowan powstawania
lokalnych spotecznosci hackerskich, badania poréwnawcze ukrainskich hackerspace'éw
z analogicznymi praktykami Swiatowymi, a takze zapoznanie sie z innymi gatunkami twoér-
czosci technologicznej w Ukrainie (FabLab, IT-inkubatory, osrodki o$wiatowe, itd.).

> Anton Lapov artysta, badacz media-artu, niezalezny kurator, koordynator art-klastra
R+N+D.

2 https://www.facebook.com/betalablviv.
3 http://chespace.esy.es/; https://www.facebook.com/groups/comport
% Rybak, Ibid.
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MNMpo npoekT

My6nikauisa «KynbTypHa ocBita. HoBi Yacu, HOBi iHCTPYMeHTW» 3'ABMNAcA B paMKax NpoeKTy
«lHBecTuUiA B KynbTypy. CUCTEMHI 3aXOAWN 3 METOI0 CNIPUAHHA KYNbTYPHIl OCBITi», WO CMiB-
diHaHcyeTbca €Bponenicbknum Coto3oM B Mexax lporpammn TpaHCKOPAOHHOI criBnpawi
Monbua-binopycb-YkpaiHa 2007-2013 3 KowTiB €EBPONENCHKOro iHCTPYMEHTY CyciAcTBa i
naptHepcTBa. [1poeKT peanidysascA 3 KBiTHA 2013 poky Ao rpyaHa 2015 poky rmiHoto JTio-
671iH y NapTHepCTBi 3 BUKOHABYMM KOMiTETOM PiBHEHCBKOT MicbKOT pagu, YnaBniHHAM Kynb-
Typu i MucTeuTB TepHONINbCbKOI MiCbKOI pafu Ta BUKOHaBYMM KOMiTeTOM IBaHO-DpaHKiB-
CbKOi MicbKoi pagun. MeToto npoekTy 6yno 3MiLHEHHA NoTeHUiany Ta poni 6yAnHKIB Kyfb-
TYpW B TBOPEHHi KyNbTypHOI cniBnpaLi Ha TepMTopii NONbCbKO-YKPaIHCbKOro NorpaHnyys.
MigTpmkoto 6yno oxonneHo 9 iHCTUTYUIN KynbTypu: 3 iHCTUTYUIT KynbTypu 3 JliobniHa
(PaioHHUN ByanHOK KynbTypu «BeHrniH», PaioHHWI 6yaMHOK KynbTypu «BpoHosiuey,
MawcTtepHs KynbTypm y Jto6niHi) Ta 6 iHCTUTYL i KynbTypu 3 YKpaiHu (TepHonine: Manay,
KynbTypu «bepesinb», YkpaiHcbKuin HapogHun gim B TepHononi; IBaHo-PpaHKiBCbK: IBa-
HO-DpaHKIBCbKMIA MiCbKMIA LIeHTP A03BiNNA, IBaHO-PpaHKiBCbKUI LIeHTPasIbHUI HAPOLHUN
[im; PiBHe: PiBHEHCHbKMIA MiCbKMI Nanaw KynbTypu i PIBHEHCbKUI MiCbKWIA BYANHOK Kynb-
Typwm). Y KOXHin iHcTUTyLii 6yno ctBopeHo npodeciniHo obnagHaHi manctepHi «Medialab
East», HaBKONO AKMX 3'ABUNMUCA TaK 3BaHi cycninbHi nabopaTtopii HoBUX TexHonorin. Lie
dopmyna, Wo € Bigomoto y 6araTbox KpaiHax CBITY i nonsArae BOHa Ha TBOPEHHiI HaBKOJO
oKpecneHoi iHppacTpykTypu «software» i <hardware», rpyn, HabpaHux i3 nogen i3 pisHu-
MV MeZinHMMN KOMMEeTeHLiAMIY, KOTpi, NpaLioloun CNifibHO, AiNATbCA BAACHUMY 3HAHHAMMN
Ta BMiHHAMY, CTBOPIOIOYM TaKUM YMHOM MegiliHi 3micTi. [lo po6oTn B MegianabopaTopHili
dopmyni My 3anpocunv NpefCcTaBHUKIB Pi3HUX rPpyn: AiTei, yUYHIB, CTYEeHTiB, NeHCioHepiB.
Mw cTBOpUnu cepefoBuLe AnsA HOBMX GOPM KynbTypy AK OCBITHbOI i KyNbTYPHOI aKT/B-
HocTi. Megianabopatopisa 4nA BCix € ifeanbHMM NPOCTOPOM MOLUNPEHHA KOMYHIKaLinHNX
KomMeTeHUin. Haw npoeKT € HeBENUKUM, NPOTE BaXX/TMBMM 3aXOA0M Ha LIAXY PO3BUTKY
iHbpacTpyKTypu UMPpoBOI KOMyHiKaLjil Ta 3006yTTA KOMMETeHLii BUKOPUCTaHHA HOBUX
TexHonorin y coepi Kynbtypw. Lle nepnii Takoro tTuny npoekTt y Jlo6niHi Ta yKpaiHCbKMX
MmicTax, Wo 6epyTb yyacTb Y NpoekTi. Maemo Hagito, Wwo HMHIWHA nybnikauia 6yae nobpum
NPUKNaZoM i CTUMYNOM [/1A TBOPEHHA NOAiIOHUX iHiLiaTVB B iHWKX MicTax AK Y MonbLyi, Tak
i B YKpaiHi.






MboTtp LleniHcbknin

Bctyn. Mepgianabopartopis Nonbwa-YkpaiHa

[MapanenbHo 3i 3MiHaMK | NOAIAMM, AKI MU 3a3BMYaAN BBAXKAEMO BaXKITMBMMU | JANeKOCAX-
HVMUW — MONITUKA, BiNHA, 3MiHM KNiMaTy, - 30iNCHIOETbCA Le OAHA, HEe MeHL BaX/unBa: pe-
BOJIIOLiA KOMYHiKauiln. LuppoBi Megia Ta mepexi, 3 ONOMOrol siKMX Bii0yBAa€TbCS Halle
CNiNKyBaHHA, CTaNIM HaCTiNbKM BaXKNMBUMIW FrepOAMM CbOrOAEHHS, Lo 6e3 HMX BaXKOo yABK-
TV Hawe XuTTA. lopyyaemo im Bce binbLue 3aBfjaHb, LOBIPAEMO CBOI NPUBATHICTb, a TAKOX
cnpaswu, NoB'A3aHi 3 6e3nekoto, biHaHCcaMu, 30poB’AM i 0cBiTO. OfHOYACHO 3 pagicTio ay-
MA€EMO NPO Ti, PO3BMHEHI | CKNagHi TBOPiHHA 3axigHOI CyYacHOI LMBinisauii B KaTeropii npu-
CTpOIB, irop, LikaBMHOK i NpueMHoOCTeN. Ham cknagHo, MabyTb, iHaKLIe YKIAcT! KOMQOopT,
AKUIA NPOMNOHYE LNMGPOBUIA CBIT, 3 HEOOXIAHVMMN B KOHTaKTax BigibpaHMU TexHooriaMY
6e3neku i gncTaHuii. ToMy Ha NPaKTULi M1 HeOOLHIOEMO LMGPOBI BUKNKY | TPUMPYKY-
€MO OKO, KO/ AOBIAYEMOCA NPO MOXJINBOCTI, AKI BUCIN3at0Tb Bif HAC, NPo noTeHuiarn, Big
AKOrO BiAMOBIAEMOCS, MPO 3arpo3u, AKi Hac oTouytoTb. HabaraTto oxouille NpocTo rpaemo-
€A 3 TexHonoriaMn. Y pesynbtaTi — couionoru i MegiasHasLi NOrogXyloTbCA, WO B CyCninb-
HUX MacliTabax CTAaEMO 3a BIACHUM 6aXKaHHAM Bce 6ifibll MACMBHMMU CMIOXKMBAYaMU Me-
peXXeBrX 3MiCTiB. 3aMiCTb TOrO, W06 6yTM BUKOHABLIAMM MeLiliHOIO CBIiTY, MOrOAKYEMOCH 3
nosuuieto cnoctepirayis. Agxe o0b6iluAHKa 3aranbHoi iHpopmaTu3aLii rosopuna Nnpo enoxy
CBilOMUX KOpUCMy8a4ie, KOTPi MaloTb 3aMiHNTK Macy CNOXMBayiB €Noxm MacoBuX Megia.

MpeacTaBneHUn CTaH peyeit — Lie He N1lle KOMaHAa NMOHATb, AKa OiNibL UM MeHL BIyYHO
OMNUCYE KyNbTypHe cepefoBuLle MefinHNX NPaKTUK. barato 3 HUX BUABUANCA BUPa3HUMU
JOpOroeKasamu, 3a 3MiCTOM AKUX NOCMILAlOTb iIHCTUTYLIT KyNnbTypu, rpaHToAasLi i peani-
3aTOpW i CYCNiNbHUX KYNbTYPHUX NPOEKTIB, SIOKanbHa BNaja i opraHyu camoBpAAyBaHHA.
Yci wykatoTb B UndpoBrx ob6cTaBMHaX i Mepexax CBOI ifileHTUYHICTb | HOBI NpocTopu AnA
BiAanbHOCTI. Y pe3ynbraTi cy6’eKTV Takoro TMny BCe YacTille BTPYYaloTbCA B TaKi 3axoau,
AK mMefianabopaTopis, JifanbHICTb 3i chepn HayKu, TEXHIKM | MUCTELTBa, KpeaTuBHe Mil-
NPUEMCHULTBO, MUCTELITBO Meflia, @ TaKoX HamaraloTbCA JiATV NPy BUPILEHHI HaCTYMHNX
BVIKNUKIB: LMdPOBE BUKIIOUEHHS, LUPPOBa NaM'ATb i cClagLmHa abo ocBiTa, MefiiHi KOM-
neTeHUii. 3a UMK i 6araTbma iHLIMMK CTIOBaMU-KITIOYaMK, AKI ONUCYIOTb TEXHIYHO-KYNbTYP-
HWI CTaH peyei, XOBalTbCA Hafl3BMYaMHO peanbHi Npobnemu i cuTyauii, NPUCYTHICTb AKX
03Haya€ HeobXiAHICTb BUMTI HA3yCTPiU rpoMagsaHaMm i XUTeNAM KynbTypu B iXHbOMy flia-
N03i 3 TEXHIKOI 1 EKOHOMIUYHMM NOPAAKOM, L0 CTOTTb 33 HUMK. Cyma LUndpPOBUX BUKIUKIB
i iXHA1 JOCTYMHICTb — Lie 3apa3 0CO6/IMBO HE3BUYHUIA BaXK/IMBMUI NapaMeTp T. 3B. CYCMifIbHOT
BiANOBIAANbHOCTI 1 MiCIHOCTI Ny6niYHOro cekTopa.



Barkko npugymaTti Kpawwmii cumbios, ocobnumeo, Wo TakTuKa Lmdposoro 6isHecy Ta BCiNAKi
Oro iHTepecy € HacCTiNbKK iHTerpoBaHi 3 NoTpebamu i OUiKyBaHHAMU fiepx<aB, ypALiB Ta
BiliCbKa — BUCTaunTb BUK/MKATU B LIbOMY KOHTEKCTi 36ip faHVX NpO CycniNbHi akTUBHOCTI
rpomagsaH, 34iNCHeHi CNiNnbHO 3 MiXKHapPOAHMMK Kopnopauiamu Ta ypagamu gepxas. Le
came B cdepi KynbTypy i MUCTELITBA MOXKHA LUYKaTU WOAO TaKMX MPaKTUK AKiCb anbTepHa-
TVBW, HOBI NPUKNaAM MiXK 3HAHHAMM, KyNbTYPOIO Ta TEXHIKOIO, L0 MaloTb LUAHC NpaLoBaTti
ONA rpomMagsH i NOKPOBUTENIB KynbTypu 6e3nocepeHiMm cnocobom i 3aKopiHEHWI B iXHi
peanbHi NoTpebu. Y uboMy KOHTEKCTi KyNnbTypPHIi iHCTUTYLT, NPOeKTM i nporpamm matoTb Be-
MUKW WaHC Ha ycnix i edekTn B chepi MmepintHOI 0CBiTK Ta ByAiBHMLTBA CYCNiNbHUX i Kynb-
TYPHUX KOMMETEHLiI, NOB'A3aHMX 3 UMdPOBMMM Mefiia Ta Mepexamu. Matoun BignosigH1in
[OCBif, NPUPOAHIM CNOCO6oM onepyioTb B CMBOTIYHOMY MPOCTOPI HACTINIbKM BaXKKOMY
ana yHidikauii i opmanisysaHHs (y BigpisHeHHiI Big, Hanp., cuctemu ny6nivyHoi ocgiTk). Ya-
CTO NPOMoHyoTb GopManbHi Aii i OCBITHI 3acobu, BiANOBIAalOTb HAa KOHKPETHI IOKanbHi No-
Tpebu Ta BIMCYIOTbCA Y CYCNifibHY BPa3nuBicTb. 3aBAAKM LbOMY iIXHA Npono3uuia € 6inbLu
elaCcTUYHOIO | A€ MOXIIMBICTb NepCoHanisyBaTun y Biipi3HEHHI Bif LeHTpasibHO yrpasnaio-
Unx aaMiHicTpaLinHuX, NOAITUYHNX Y KOMepUinHKX din. Takmi nigxig igeanbHo BANCYETb-
CA B BUMOTM CyYacHOi MeAiNHOT OCBiTW. BoHa € 611>KUOI0 «[IyXOBi» HOBKX TEXHOJOTIN, @ He
TiNbKW — AK Lie Ma€ MicLe B BUNaAKy TpaAuWLiiHOI, <aHanoroBoi» Bepcii — BUKOHYE GyHKLi0
iHCTPYMeHTY 3B'A3KY 3HaHb i BMiHb Bif eniT B HanpAMKY MacoBOro croxmsava. Hosa me-
JiHa ocBiTa Ma€ WwaHc ByTn i B BeNWKi Mipi Ha npakTuui € 6inbw eranitapHa, 6aratoBu-
MipHa, IHTEPaKTUBHA, KPUTMYHA | KpeaTuBHa. Y 3B'A3KY 3 LM il MOXXHa BXXMBATW TiNbK/ B
nepdopmatnBHUX Ppopmax Ta popmax — Takux, B AKUX 3HAHHSA | 3aMUCH 3iCTaBNAOTbCA i3
Li€I0 Ta TBOPEHHSAM, CTETUKA — 3 iHXKEHepI€Elo, a cniBnpaus — 3i CB060010 BUPAXKEHHS Ha
pi3HMX NONAX i 3rigHO Pi3HMX BigYyTTiB Ta yAB. Ha Takin mogeni aii onvpaloTbca 3apa3s Hal-
6inbll pe3ynbTaTVBHI 1 NOMYNAPHI iHiLiaTVBK, NOB'A3aHi 3 KyNbTypoto TexHOOorii i megin:
MefiianabopaTopii i MacTepHi cycninbHOI KOMYyHiKaLlii, NpoeKkTy mefiliHoro Hedopmanb-
HOrO HaBYaHHA, KpeaTUBHe MegiliHe NigNPUEMHULTBO (CTapT-an) i pi3Hi BUAN MiXKCeKTop-
HOT cniBnpaui HaBkono megia. BigHOCHO cnablvmmn BUABNAAIOTL NOKIOHI Aii, peanizoBaHi
TPaguUinHUMn cnocobamm B LUKOMAx, 3a AOMOMOrOI0 YNPaBAAOYNX YPALOBMX NPOrpam
3ropu i opraHiB camoBpAAYBaHHA, OQHOCEKTOPHO, Ha 3acafiax NPOCTOro TpaHcdepy 3HaHb
un Kanitany.

Lle He pucw i napameTpu ana cekTopy KynbTypu Yyxi, BuiymaHi abo HegocaxHi. B octaHHi
KiflbKaHagUATb OeCATUNITb Ky/bTypa, 3a CNPaBoio ANHAMIKM MUCTELITBA, 3MOTa BifKpUTn
ana cebe Taki peHoMeHM siK: NepdOPMaHC, BIAKPUTICTb, HENIHINHICTb, IHTEPAKTUBHICTb, Me-
pexi BIGHOCUH i, B MEeHLWiN un GinbLwil Mipi, B 3a1€XHOCTI Bif JIOKa/IbHMX YMOB, MOTINHYIA
X i BuKopuctoBye. Mainctep-knacu 3aiMaloTb MicLie NeKkUil Ta NPakKTUYHUX 3aHATb, nep-
dopMmaHCciB i xenneHiHriB — CTaTUYHi BUCTaBKU B My3eAX, iMNpPOBi30BaHUI TeaTp — Nporpa-
BaHHA cUeHapiiB ToLO.

KynbTypa, il iIHCTUTYUIT Ta Nlogn BUAAIOTbCA Y 3B'A3KY i3 ONMCaHMMKM BULLE NPaBUIbHUMN
DiAMKU rOTOBI Ha NPUIOM OCBITHIX BMKMMKIB Ta MeQiNHOro nignpueMHULTBA. 3BUYANHO,
Kpalle cobi 3 HUMY MOPAAATb, HiX KON Ta iIHCTUTYLI, 6inbLu NPO30po, HiXK Koprnopallii Ta
[epKaBHi CTPYKTYpW, GifblL e1lacTUYHO | NOKasIbHO, HiXK FMo6anbHi Ta HaLioHabHi iHilia-
TMBW. MaloTb WaHC CTaTy O4HOYACHO aBTOPUTETOM | BUMTENEM AN1A 3raflaHNX CEKTOPIB Y LN




cdepi. leHepyBaTy i BNpoBagXyBaTu fii, AKi OyayTb 3pa3kom Aa HacnifyBaHHSA, AK, Hanpw-
Knag, nabopatopii HoBMX Meflia B 3axifHili €Bponi, O BNPOBAAXKYOTbCA AK CyYacHi xabu
KynbTypu (Megianabopatopisa «Prado» B Magpugi um LleHTp «Ars Electronica» B JliHuj). Ta-
KOro Tvny Ail He NvLle NpUBepTaloTb YBary i CUMNaTii CroXmBayis, ane i 6yayloTb cycninb-
HWI | KYNbTYPHUI KaniTan, HABKOJO AKOro Ky/ibTypa 3MiLHIOE CBOIO 34aTHICTb 4O cniBnpawi
i cTae NpuBabNVBNM NapTHEPOM Xoua 6 ana 6i3HeC-0ToUeHHs. baraTocTopoHHA KOPUCTb,
O BUHMKAE Y pe3ynbTaTi peanisauii Liel mogeni Aiv, BUAAETbCA HACTINbKM OYEBUOHNMUY,
LL{O He BUAHO B MepCcrneKTUBi aHi OCBITHbOI, aHi KyJIbTYPHOI, aHi EKOHOMIYHOT iHLLWX OHaKO-
BO 6e3MneyYHuX i CycniNibHO BigNoBiganbHUX anbTePHATUB AJ1A LIbOro HanpsMKY Aii.

Lindpposi BUKNMKM € CAiNbHMY Ans BCiX cepefoBuLY i KynbTyp, siKi Oyfb-skum cnocobom
YBIlLLAN B «KOMN'IOTEPHUINY» NOPAAOK i 3MyLLIeHi Bynn 3 HUM 3maraTncs. YBecb CBIT Kopu-
CTYETbCA HEBENMKOIO 3a NPaBUAaMM KilbKiCTIO IHCTPYMEHTalbHUX BUPIiLLeHb, MPOrpamHo-
ro 3abe3neyeHHs i HaMPiI3HOMaHITHILLMX MepexeBux nocnyr. TM caMUM BCi MaeEMO MOAIOHI
BUroaw, yABNeHHA i npobnemm 3 TMM NOB'A3aHi. ToMy KynbTYpHi NPOEKTH, WO CTOCYITbCA
i€l npobnemaTtuky, € 3a NPUPOAOID peYeld, B BENUKINA Mipi, HaAIOKanbHUMU, TPAHCKYIb-
TYPHUMMU i YHiBepCanbHVMUN B CYCMiNbHOMY CeHCi. BOHM pe3ynbTaTBHO OMMHalOTb 06-
MEXXEHHSA, NOB'A3aHi 3 MOBOIO, CYCNifIbHUMU OOCTaBMHaMVM | aKTyasbHUMW MOAITUYHUMM
yMOBaMW. IHTerpytoTb CycnifibCTBO, OMUHAIOTL TPaAWLiViHi NOAiINN Ta 06MEXeHHs. 3 Takumu
3acapamu MNonblya i YkpaiHa cniBnpautoBany B NpoeKTi «IHeecmuyis 8 Kynbmypy. CucmemHi
3axo0u 3 Memoto CNpUsAHHSA KyabmypHili oceimi», B pamkax sIKoro Bigbynacsa koHdepeHLis
«KynemypHa ocsima. Hosi yacu, Hosi iHcmpymeHmuy. NpoeKT 6yB NpoAyMaHUN AK iHCTPY-
MeHT iHTerpauii Ta 06MiHy AOCBifY CyCifiB, KOTpPI WYyKaloTb BUPILLEHHA CMibHUX Npobnem.
fl nepekoHaHM, Wo B 06pa3i pisHMX MefiHNX Ta KyIbTYPHUX Npoueayp, Takux AK, Hanpu-
Knag, npoBefeHa yepes |HTepHeT ribpuaHa BiliHa, a came Co3M i cniBnpays, NoB'A3aHi
3a UnbpoBOIO KyNbTYpOIo, MatoTb Bce biflblue, NpoTe KNovoBe 3HaYeHHA ana nobpocycia-
CbKUX BiHOCKH MiX ob6oMa cycninbcTBamm.

Ona aHanisy npobnem, AKi cTocyBanuca CyTi HALOro MPOEKTY, M/ 3anpoCunmn cnewianic-
TiB 3 060X KpaiH. IXHi 3aLikaBneHHs 30cepeaKyloTbca Ha LMGPOBOMY MUCTELTBI, aHiMa-
Uil Ta MeginHin ocsiTi, ULMPPOBIN, BiNbHIN Ta BigKpUTIN KynbTypi. Hawi aBTopn — Le oguH
i3 BU3HaUYHWKIB HOBUX ponen y uMdpoBOMY CBIiTi — MPAKTUKYIOUI aHaNiTUKK YK, iHWMK
C/I0BaMW, BUKOHaBLi HOBOT peanbHOCTi. 3HaHHA 3400yBatoTb Mif Yac NPakTUYHOT poboTH
B OCBITHIX Ta Ky/NIbTYPHUX AifX, @ KOMMEeTeHLil Ta BMiHHA 6e3nepepBHO YAOCKOHaNTb B
DiANbHOCTI Ta Il OCMUCNEHHI.

> Mbotp UeniHcbKuin vefiasHaBelb, JOCNIAHMK KYNbTYpW, TEXHONONIT Ta KOMYHIKaLlii.
AHIMaTOp Ta OAMH i3 TBOPLIB KyNbTypHUX nofil. [os’a3aHuni i3 dakynsteToM nonitonorii
YMKC Ta IHcTuTyTOM LndpoBoi KynbTypu. ABTop nybnikauii «IHTepdericu. Lindposi TexHo-
norii B KomyHikauii» (Bpounas, 2010) Ta «lMoctmegia. Lndposunit kog i 6a3m gaHux» (Jlio-
6niH, 2013).




fHina NpyneHko
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Bctyn. HoBi mepia B YKpaiHi:
OCBITa, MUCTELTBO, PEBOJIOLIA Ta XaKepcnencu

«HoBi Megia» (B LUMPOKOMY pO3yMiHHI LibOro NOHATTA) B YKpaiHi Hapasi nepebyBatoTb y dasi
CBOTrO CTaHOBNeHHA. CTaTTi YKpalHCbKMX aBTOPIB, WO YBIMWAM J0 36ipHMKa «KynbTypHa
ocBiTa. HoBi Yacy, HOBI IHCTPYMEHTU» [EeMOHCTPYIOTb Liel npouec, aHani3yloum HOBi Mefia
B YaCOBMX pamKax Big noyaTtky 1990-x — yaciB CTaHOBNEHHA MONOAOT He3anexHoi AepKasu
— no cborogHi. Megia vacis YPCP, um 1o My rosopumo npo 3MI, un To npo HOBITHI TeXHONOT i
3arafiom, ToTafibHO KOHTponoBanuca Bnagot. MNagiHHA Coo3y BiAKPUIO HOBI MOXKNNBOCTI
ONA XyOOXHUKIB, XyPHaNICTiB, OCBITAH Ta iHXeHepiB-BMHAXIAHWKIB, AKi Novanu BigKpUTo
eKCneprMMEHTYBaTK 3 HOBUMU GOpMamMK, 3MiCTamMM Ta MegiymMmamu.

YKpaiHCbKi XyA0XHWKM By OAHMMY 3 NEPLUMX, XTO MOYan eKCneprMeHTYBaT/ 3 HOBUMU
TeXHONOriAMY, 3BiNIbHeHi Bifi HEOB6XiAHOCTI NpaLoBaTh 3 epX3aMOBNEHHAMM Y CTUNi Co-
uianictnuHoro peanismy. Hosi dopmu BisyanbHoro mucteytsa 1980-x pokis fONOBHUAUCA
Bigeo-apToM Ha noyatky 1990-x. Lle 3axonneHHA HOBUMMK XyAOXHIMM Mefiia Mano Bcesa-
ranbHUN XapakTep Ta NPOABUIOCA Y TBOPYOCTI MPOBIAHUX XYAOXKHUKIB YKPATHCbKOrO Cy-
YacHoro MmUcTeuTBa, AKi Npavtosanu y Kuesi, JibBosi, Ofeci, Xapkosi Ta XepcoHi. CepefuHa
1990-x B YKpaiHi y cdepi cyyacHOro mucreLtea no3Haumnaca ctBopeHHam LieHTpiB cyuac-
Horo mucTeutBa Copoca y Knesi Ta Opeci, B AKMX, BUKOHYIOUW 3aranbHy AUPEKTUBY AnA
Bcix LUCM y CxigHin €sponi, novanu iHTerpysatu y apT undposi TexHonorii. 06ugsi xsuni
YKPaiHCbKMX MefiaxyOoKHMKIB, O BUHUKIM Ha NOYaTKy Ta B cepeAuHi 1990-x Buasmunmnca
HeJOBroTPUBANIMMY Ta He 3aJULWKAN MO COBI LK, OCKINbKM Y AepXaBHUX XYOAOXKHIX 3a-
Knagax YkpaiHu BiACyTHi BigdifieHHA HOBUX Mefia, a He3anexHi WKonu media apTy nouu-
HaloTb 3'ABNATUCA TiIbKM MPOTATOM OCTaHHIX AeKiNbKOX POKiB. Ta He 3Ba)kaluu Ha Ue, Ha
CbOrofHi B YKpaiHi 3a KnasiaTypoto Komn'loTepa BUPOC/I0 HOBE MNOKONIHHA XyAOXHUKIB, WO
npawoTb 3 HoBUMU Megia. [locBiA CTBOPEHHA iCTOPUYHOIO HapaTUBY YKPaiHCbKOro mefia
apTy npefcTaBneHo y 36ipui ctatTeto «IcTopis megia apTy B YKpaiHi. [locBig apxiByBaHHA»
KypaTopku «Bigkpmntoro apxiBy yKkpaiHCbKOro megia apty» AHiHn MNpyaeHko.

MTaHHA OCBITN MONOAMX XYROXKHUKIB i XKypHanicTiB y cdepi HOBMX Mefiia po3Kkpuna Ao-
CNifHULA Cy4yacHOro YKpaiHCbKOro MUCTELTBa, BUKadavka Ta XyAoOXHin Kputuk Onbra
banawoBga. HeuncneHHi dakynbreTn XypHanicTuku, Aki € Ha cborofgHi B YKpaiHi maioTb
pyavmeHTapHy GopmMy OCBITW, YCNaJKOBaHy Bifj «COBKa», TaKy, WO He BiAnoBigae peani-
AM CbOrofleHHs. BioHOCHMM BMKNIOUEHHAM € MaricTepcbKi nporpamm 3 MmefiakomyHikauin
YKpaiHCbKOro KaTonnubKoro yHisepcuTeTy Yy JIbBOBI Ta XapKiBCbKOro HaLioOHasIbHOrO YHi-




BepcuteTy imeHi B.H. KapasiHa. OgHak, aHani3youmn XXypHanicTCbKy NPaKTUKY CTYAEHTIB i
BMKNagayiB XxapKiBCbKOro yHisepcutety, banawosa npnxoantb 4O BUCHOBKY, WO 3a «iH-
HOBAaLiNHUMMWY NpOrpamamMn KypciB 4acTo NPUXOBYIOTbCA Ti XK Cami pyAMMEHTapHi meTo-
ponorii BUKnagaHHA. BigaHauatoum Takox npobnemy XyAoXHboi 0CBiTU y chepi HOBMX Me-
Jia aBTOpKa nepepaxoBye afnbTepHaTMBHI Hefep»KaBHi iIHCTUTYLII, e HAa CbOroAHI Mmonogi
YKPaiHCbKi XyAOXHWNKM Ta AM3aiHEPU MOXKYTb MO3HANOMUTUCA 3 MeAiaMNCTELTBOM Ta TeX-
HOJOFiAMM NOrO CTBOPEHHSA.

HepocTaTHiin piBeHb ocBiTU Y cdepi KypHanicTMKM no3HaumBcs, 6€3yMOBHO, i Ha AKOCTI
yKpaiHcbKkmx 3ML. Y cepegHbOMy YKpaiHCbKUX »KYPHanicTiB YaciB CTaHOBNEHHA MOnoAdol
He3aNexHoT iepKaBy BaXKKO OyNno Ha3BaTu BUCOKOKBaJipikoBaHMMU npodecioHanamu, a
3acoby MacoBoi iHpopmaLii Ta KoMyHiKaLil TaK1MMK, WO NparHynn o NOLWUPeHHA AYMOK
rpPOMafCbKOCTi Ta PO3BUTKY AeMoKpaTii. [loHeAaBHa BCi Mac-mefinHi KaHany noginAanmca
MiX onirapxiyH1MMK BNacHMKamy, WO TPaHCoBaNN 3aaHraxosaHy iHbopmadito y noni, ae
6yna NpakTMYHO BiaCyTHA byab-AKa anbTepHaTnBa. OfgHaK faHa cuTyalis pi3ko 3MiHIOETb-
cA 3 EBpoManaHOM — CTBOPIOIOTLCA HOBI 3MI, MOCKMANIOETLCA PONb CoUiabHUX MepeXx Ta
MOLWVPEHHA HOBWH B IHTEPHETI, HAaBiTb CTBOPIOETbCA MiHiCTEPCTBO iHpOpPMALiNHOI NoniTU-
KU, WO CBiAUNTb NPO YCBIAOMIIEHHA HEOOXIAHOCTI MeTOAMYHO Ta NpodeciiiHO npaLoBaT
HaJl KOHTpMponaraHANCTCbKow igeonorieto. OcobnmerM GoKycom yBary CTaTTi «AreHTu
npaBav» He3aneXHoI XYPHanicTKn Ta MefiaakTuBicTKu KatepuHu CepraKkoBoi CTaB NpuviH-
LMNOBO HOBMI AnA YKpaiHu deHoMeH stream'y, WO HamaraBcA MakCMMasibHO 06'€EKTUBHO
TpaHcnoBaTh nogii MagaHy (a nisHiwe KprmcbKnx nogii Ta nogii Ha [loH6aci) Ha BigmiHy
Bifj iHWMX YKPAIHCbKNX Ta 3aKOPAOHHMUX HOBUHHMX KaHaniB.

AnbTepHaTUBHUM dopmam PobOTU 3 HOBMMMK Mefia NpucBaYeHa cTaTTA «lcTopis xakep-
cnenciB B YKpaiHi» MefiaxyfoxHVKa, AOCNiAHVKa MefiaMnCTeLTBa Ta HE3aeXHOro Kypa-
Topa AHTOHa JlanoBa, AKWIA Breplie po3rnagac faHui deHomeH, gocnigxyoun iHpop-
MaLito 3 couianbHNX Mepex, NPodinbHUX IHTEPHET-BUAaHb, CalTiB Ta 6epyumn iHTEpB'l0 Y
6e3nocepeHix 3aCHOBHMKIB pyXy «xakepiB» B YKpaiHi. | xoua npouec cTBOpeHHA Xakep-
cnencie B YKpaiHi 6yno 3anyLieHo 30BCiM HewoaaBHo — 2012 poKy — Ha CbOTrofHI BOHY
iCHYI0Tb MPAKTUYHO B YCix perioHax YKpaiHu Ta, AK BBaka€ J1ano., «<€ BaroMnmmn areHTamm
COLIOKYNITYPHMX Ta EKOHOMIYHUX MepeTBOPeHb B YKpaiHi, WO cnocTepira€TbCa Ha Npu-
Knagi yyacTi iXHix NpeAcTaBHUKIB y HM3LI NOAiN, NOB’'A3aHMX AK 3 NOLWYKaMW HOBMX TeX-
HOJOFYHNX IHOBATMBHKX PillleHb, PO3BUTKOM KpeaTUBHMX IHAYCTPIN, TaK i 3 MUCTELTBOM
HOBUX Mefia».

HoBi mepia, AK 3a3Havanoca Ha No4vaTKy AAaHOro TEKCTY, PO3MOYMHAIOTb CBill Mpouec CTa-
HOBJIEHHA Y Pi3HMX rany3Ax CyyacHOoI KynbTypu B YKpaiHi. CraTTi yKpaiHCbKMX aBTOPIB, LWO
YBIMlLAW A0 JaHOro 36ipHKKa, NepeBaXHO BiAKPUBalOTb TeMY, LLO AOBro NULIANACA NO3a
yBaroto AoCnifHVKIB, @ TOMY CTAaHOBUTUMYTb iHTepeC He TifIbK1 ANA NoNbCbKOi ayanTopil,
ane i gna BiTYN3HAHOI.



MayniHa EHpKeEBCbKa,
®yHpauia «Culture Shock»,
(cniBnpaus: OnekcaHgp AHac)

TinbKuy BinbHWI 06Ir 3HaHb
€ B CTaHi rapaHTyBaTu NpaBuib-
He QYHKLiOHYBaHHA CycninbCcTBa
Ta IOro NoganbLUN PO3BUTOK. Mu

XKUBEMO Y CBITi MOHag reorpadiuHumm
KOpAOHaMu, NpOTe KOPAOHU, AKi He
MOXXHa NEePETHY TN, YaCTO NOYN-
HalTbCA Pa3oM i3 KOpnycom
Haworo TenedoHy un

Komn'loTepa

Megianabopartopis — maris B npoueci

«KoxHa 00cmamHb0 po38UHEHA MexHOJ102is € He8idoiNbHOO 8i0 Mazii».

Apmyp Y. Knapk

«KomneTeHLUii y chepi 3006yBaHHA, OUIHIOBaHHA i BUKOpPUCTaHHA iHbopmauii Ta 6e3neu-
HOro, TBOPYOro KOPUCTYBaHHA iHGOPMaLiNHUMK TEXHONOTIAMK € CbOrofHi CBOro poay
abeTkow. MegiHa Ta iHbopmalLlifiHa OCBiTa MaloTb BENMKe 3HaYeHHsA Y 6yAiBHULTBI iHHO-
BaLiiHOCTI Ta cycnifbHOro Kanitany»,’ - Tak nounHaeTbeaA 3BiT OyHpauii «CyyacHa MonbLuya»
Wwozo umdppoBoro manbdyTHboro MonbLi. OCHOBHI LMPPOBI KOMNETEHLT TaKoX CTaloTb 0f-
HIi€l0 3 BUMOT, WO AO3BONAITb HA BifIbHUN PyX KyNbTypolo. 3MiHU B MOAEenAxX CycnifibHOI
KOMYHiKaLi, BUKNMKaHi LuppoBUM pO3BUTKOM, 3MYyLLYIOTb KOPUCTYBATUCA HOBUMMW TEXHO-
norismu. MNMpoTe cnoci6 iXHbOoi AiANbHOCTI 3aNMLWAETLCA ANA HINbLWOCTI Ntoaen TaEMHULEL.
Ockinbky, untytoum Aptypa Y. Knapka, 1OCTaTHbO PO3BMHEHA TEXHOJOTIA He BifpPi3HAETb-
CA BiA Marii, He3HaHHA TEXHOJNOTNYHMX MeXaHi3MiB, AKi YNpPaBAAIOTb HALIOK PeanbHICTIo,
NPU3BOAUTb 10 TOTO, L0 3POCTAE PiBEHb CTPAXY i 6e3NopagHOCTI.

Lundposnin npocTip CTa€e BiANOBIAHMM MicLIeM He TiNbKM ANA HaB'A3aHHA un NIATPUMY-
BaHHA 3B'A3KIB, Lie TaKOX MicLe AnA NOLWyKy BNacHOI ifeHTUYHOCTI Ta TBOPYOI eKcnpecii.
3aBaAKM Uil MOTMBALLT KOPMCTYBaui, 0co6nmMBo Monogi nioau, 3006yBatoTb NPUPOAHO, Ha
NPaKTULi eneMeHTapHi KoMneTeHuii, Wo A03BONATb HAa NAaCUBHE KOPUCTYBaHHA KOMYHi-
KaTUBHMMM iIHCTPYMEHTaMU.

Y TpaguuitHoMy po3yMiHHI OCBITU Hagani 6paKye Micus Ha NPeacTaBNeHHs OCHOB QYH-
KLiOHYBaHHA Cy4aCHUX TEXHOSOTIN, WO MNOB'A3aHe i3 TeMMNOM iXHbOro PO3BUTKY i 3MiH, a
TaKoX HeMpUCTOCYyBaHHAM MPOrpaMm HaBYaHHA MeXaHi3MiB, AKi BMNNBAIOTb Ha LOJeHHe
bYHKUiOHYBaHHA y CycninbCTBi | B Moro KynbTypi. Hagani ogHMM i3 HanicToTHILWMX npobnem
cyyacHoi MNonblui € ocBiTa, HENPUCTOCOBaHa ANA NOTPeHO CyYaCHOrO CBITY.

' 3BiT «LIndppoBse ocBiTHE mepiliHe Ta iHpopmaLiiHe manbyTHe B Monbui», Bug. OyHaauia «CyyacHa
Monbwa».




HaTnck noBrHeH pobutnca He nuLle Ha HaBYaHHI iHGoOpMaLUiNHMM KoMNeTeHUiaM, AKi 4iTh
i TaK ONaHOBYIOTb [1OBOJI PAHO CaMi, aNe TaKoX Ha HaBYaHHi iHbOpMaLiiHUM KOoMMeTeH-
Lisam, To6TO poboTi 3 iHbopMaLi€eto Ta ii MOLYKY, KPUTUYHOMY aHanisy, oLiHui ii BiporigHo-
CTi, Bepuoikauii gxepen iHpopmadii Ta ixHin 06pobui. BaxknneBum € TakoXX pO3BUTOK MOTK-
BaLil, O CXWUIISE [0 KPALLOTro KOPUCTYBaHHSA 3acobamum, siKi 3HaXoAATbCA y Mepexi, B TOMy
UYNCIi TAKOXK IXHE CNiBTBOPEHHS.

3a ,ONOMOrot0 HOBIX TEXHOJIOFIN MONOZi NIOAM EKCNEPUMEHTYIOTb 3i CBOIM 306paXkeHHsAM,
HaBYalTbCA BMpaxatn cebe. OfgHoYacHo B LdpPOBOMY CBITi 3aNULWIATLCA HapaXKeHi Ha
Pi3HOMaHITHI 3arpo3u, Bif arpecii poBeCHMKIB, Yepe3 3arpo3un, NOB'A3aHi i3 NpPUBaTHUM
MKUTTAM | aBTOPCbKMM MPaBoOM, O KOPMOPATMBHOIO i AOCTYMHOIO CTeXKeHHA. Mepexa Ak
CNiNbHWUIA NPOCTIP CYCMiNbHOI iHTePaKTUBHOCTI chopMyBana TakoXX CBOEPIAHUIA KoZeKC
LO6pMX NPaKTUK i MOBEAIHKN, a caMe MepexxeBuin eTnKeT. Ob6i3HaHICTb i3 MepeXxeBrM eTu-
KeToM Ma€ ByTv BMiIHHAM HaCTiNIbKK eleMeHTapHUM, fiK i 6inbLu cTani TeEXHOMOriUHi Komne-
TeHUiT, TaKi AK KOPUCTYBaHHA TEKCTOBMM PeakTOPOM UM eNeKTPOHHOI0 Tabnmueto. LLikona
TiNbKM NOYMHAE MOPYLLYBaTK Lii TeMX 1 HEOXOoue BiAMNOBiAa€ Ha TaKi 3arpo3u.

®akTtun

3rigHo CycninbHOro AiarHo3y? KOMM'lTePY € HUHI NPUCYTHIMK B 70% AOMaLLHiX rocroaap-
CTBaX, 3 AKNX 66,9% MatoTb AOCTYN Ao IHTepHeTy. [1na Ay»ke BeNUKOT YaCTUHN KOPUCTYBayiB
KOPWCTYBaHHA [HTEPHETOM € rONIOBHOI METOI0 BONOAIHHA Ta KOPUCTYBaHHA KOMM'loTepa-
Mu. MpoTe He BCi Ntoan, AOMALLIHI roCNofapcTBa AKUX MatoTb TexHonorito IKT (iHpopma-
LiTHO-KOMYHiKaTUBHi TEXHOJOFT), PaKTUUHO HEl KOPUCTYIOTbCA. [Ina fyxe BENUKOI rpynu
nogen, Aka Hagani 3pocTaE, MPUBOAOM ANA BiAMOBM Bi KOPUCTYBaHHA KOMMN'IOTEpOM Ta
IHTepHETOM € He BiACYTHICTb 4OCTYNY, @ BiACYTHICTb MOTMBALii O CaMOCTIIHOrO BUKOPU-
CTaHHA. 3HaUeHHA Ma€ TakoX BiICYTHICTb 3HaHb A Yoro IHTepHeT mir 61 cTaTv B npuropi,
a TaKOX BiACYTHICTb BMiHb KOPUCTYBaHHA HUM.

OCHOBHI MPUUYUHU CTABKOro BUKOPUCTaHHS HOBUX iIHPOPMaLiNHNX TEXHONOTi B AOMaLl-
HiX rocrnogapcTBax, NPoTe MaklTb MOTUBALIMHUIA | NCUXONOTIYHWIA XapaKTep, a He ¢iHaH-
COBUI UM TEXHOJOTUHUA. OTKe, NOrMNOIETECA MO, WO MOMITHA YNPOAOBX OCTAHHIX
POKiB, - TBepAi 6ap’'epun gocTyny Ao IHTepHeTY (iHPppacTpyKTypHi un GiHaAHCOBI) € BCE MEHLU
NOMITHUMW, Y CBOIO Yepry Bce Ginblummmn 6ap’epamm NOWNPEHHA HOBMX TEXHONOTIN € M'AKI
6ap’epun — BiACYTHICTb 3HaHb Ta YCBiJOMNEHUX NOTPe6, a TaKOX BiACYTHICTb BiANOBIAHMX
BMiHb KOPUCTYBaHHA TexHonoriaMu. OcobnMBO Lie CTOCYETbCA 0Cib, KOTPi BUKIIOUEHi Ye-
pe3 CBOE MicLie NpoXKBaHHA abo y 3B'A3KY i3 natonoriamu. BapTo ouikyBaTtu, L0 Taka TeH-
LEHLiA Yy HANOVKUi POKM NOrNM6NoBaTUMETHCS.

3rigHo 3BiTY LindpoBoro areHTCTBa A1 €BpONU, 3aTBEPAKEHOrO EBpONencbkoto Komiciero
y 2010 p., OAHUM i3 HaMiCTOTHILLMX NpiopuTeTiB ANA [MonblLi € «PO3BUTOK BMiHb NpOrpamy-
BaHHA». TM Yacom, sIK BUHUKAE i3 OAaTKOBOT YacTUHM gocnigkeHb PISA 2012, nonbcbki
YUHi cnabo opieHTYyOTbCA B BUPILLEeHHI Npobnem i3 BUKOPUCTaHHAM KomM'loTepiB (nepe-

2 http://analizy.mpips.gov.pl/images/stories/publ_i_raporty/DS2013/Raport_glowny_Diagnoza_
Spoleczna_2013.pdf



CiuHMiA yueHb 3006yB 481 6an wopo cepeaHboi ouiHkm B OECD, sika ctaHoBKTb 500 6anis).
lipLwe Big NigNITKIB 3 iIHWKWX KpaiH BOHW paasTb COO6i i3 BUPIiLLEHHSIM HETUMOBUX CrpaB, Ma-
TeMaTUYHMX 3aBAaHb, AIKi BUKOPUCTOBYIOTb IKT ab0o HaBiTb i3 UMTAHHAM TEKCTIB i MOLLYKOM
iHbopmauii B mepexi. Lie cTBOpIOE CKNaHICTb He NuLe HANCIabLWyM NOJIbCbKUM YUHSIM,
ane i Hankpalymm. B ycix iHwnx cdepax, oxonneHunx gocnigkeHHAM OECD - ynTaHHA i3 po-
3yMiHHAM, iHTepnpeTaLifa TeKCTY, MaTeMaTUyHe i HayKoBe MUCIEHHA B cdepi TOUHMX HayK —
NOJIbCbKI NigNITKN 3HAXOAATbCA Ha HAMBULLMX MicLAX y EBpoNI Ta CBiTi, a [NonbLya 34incHK-
na HalBULWMI CTPUOOK YNPOJOBXK OCTaHHIX 12 pokiB. OTxe, He0bXigHO HeramHo NpoBecTU
i, AKi LOMOMOXKYTb 3MEHLLNTY Liel KoMMeTeHLiHMI po3puB y chepi «digital literacy», Aka
MO>e MPU3BECTU A0 3HVKEHHA OCBITHIX Ta NPOdECiNHUX LWaHCiB MONOAWX NOMAKIB Y CBITi,
Jle came TaKi KoMneTeHLii cTany abcontoTHO HeoOXiAHUMMN.

Ak pie Mepianabopartopia?

o6 3miHMTK TaKy TeHAeHLito, HeOOXiZHUMM € 3MiHW B LLIKOJi Ha KOXXHOMY PiBHi HaBYaHHA.
Po3BNTOK pO3yMOBMX HaBUKIB, NepegycCiM anroputMiyHOro nigxody A0 BUPILIEHHA Npo-
6n1em, 0co6/MBO BaXIMBe Y IBOX KIOUOBUX MOMEHTaX — Ha MOYaTKy OCBITHbOrO npoLecy
(ocBiTa B MOYaTKOBIN LWIKONI) Ta B Nepiof BUOOPY NoAanbLUOro NpodecinHOro/XKnTTeBoro
LUAAXY — Y TaK 3BaHUX NICAAMIMHA3INHNX LLKONaX.

lnea dopmynu MegianabopaTopii Ma€e NoHag TPUALUATb POKIB i noxoanTb 3i CnonyyeHmx
LraTi, a came i3 MaccauyceTcbKoOro TeXHONOrYHOro iHCTUTYTY Megianabopatopii. IHcni-
paLi€to Ana novatky Halwoi poboTn 3 monogato B pexxumi Megianabopatopii 6yna yyactb
MeHe Ta OnekcaHgpa AHaca B Tabopi KynbTypu 2.0, aknin y 2010 poui OyHaauia OpTyc i
Lndposuin ueHTp opraxisysanu B ceni Xweniue nig Ononem. Togi My nogymanu, wo ue
Yy[oOBMWIA CMOCI6 ANA BTPYYaHHA MOMOAUX NOfAe y TBOPEHHA BACHMX 3MICTiB KYNbTypu.
3anponoHoBaHi HaMK OCBITHI Aii iHiLiIOBany TakoX 3miHN y cdepi NOBediHKN YUYaCHMKIB:
nofonaHHA MixkniogcbKux 6ap’epis, 6yaiBHNLTBO NOYYTTA BAACHOI NEBHOCTI, BipW y BNacCHI
MOXJINBOCTI.

Ha3Ba Megianabopartopis 4ocniBHO nepeknagaeTbCa i3 naTnHM SK NabopaTtopis HOCIiB -
MPOCTiP, B AKOMY EKCMEPVIMEHTYETLCA 3 POPMOI0 BUCIIOBIIEHHSA AYMKY i BapiaLi€lo cnoco-
6iB KOMyHiKaujii. Haa3BrYaiHO BaXKIMBUM € acneKT AoCBiAYy. AKTMBHICTb € MO CTOPOHI yyac-
HUKa, KOTPUI ofHouacHo € TeopueM. Miaxia «IIN», To6To «3pobu Le cam(a)» BigKpvBae
NPOCTip ANA eKCnepuMeHTY, Aa€ 3roay Ha BUNHEHHA MOMUNOK | OCNIAXeHHA KOPAOHIB. Lle
npouec ayxe ANHaMIYHUN, AKUIA BMMara€ fK Bif YY4aCHUKIB, TaK i Bif Bedy4mx NOBegiHKN
BiAKpUTOCTI — 0 cebe Ta iHWMnX. ToMy 0COBMBO BaXNUBMM € 6YAiBHULITBO NPOCTOPY A0BI-
pv i cniBnpaui BcepeguHi rpynu. Monogp nig vac WKifbHOro HaBYaHHA NPU3BNYAIOETHCA
[0 MNACBHOCTI | NPUNHATTA NO3ULiT CNOXKMBaYa KOMYHiKaTy yacTille, HiX noro TeopuA. Y
Xopi MalcTepHi MepgianabopaTtopia HaBYalOTbCA AK NEPerNHATK iHiliaTUBY i B3ATW Bigno-
BilanbHicTb 3a cebe Ta rpyny, BigKPUTUCA Ha cnoci6 OyTn NPoaKTMBHMM, AK Jonomaratu
cobi camomy. MeTot 3aHATb He € BUKJIIOYHO Mi3HaHHA NpPaBuil i MOBU HOBUX TEXHOMOTI.
Mepepnycim, Le HayKa Npo Te, AK 3anuwaTnca coboto B CKnagHomy, LdpoBomy CBiTi.



MegianabopaTopis Biiknaae iepapxito, ycTaneHi pamku Ta nogin Ha cdepm 3HaHb. Lle uac
i NpoCTip, B AKMX MilIaOTLCA OCBITHIM, TBOPUYMIA Ta BUPOOGHMYMIA BUMipW. Lle iHTepancum-
nniHapHa cutyauia. Buknagavi igyTb 3a rpynoto, Hamararuurch BignosicTy Ha xHi noTpebu
i nuTaHHA. IxHA ponb nonArae Ginblue Ha 6yTTi MEHTOPaMU, aHiX BUMTENAMM, KOTPi nepe-
Ka3yloTb iHpopMaLito. TyT NaHye OCHOBA, L0 3HAHHS € AOCTYMHNM, 0OMEXYIOTbCS, B CBOIO
yepry, BMiHHA ix nowyky Ta cenekuii. Megianabopatopia pobutb BENNKNIA TUCK Ha PO3BU-
TOK TaKMX KOMMETEHL, .

B opraHizauii Megianabopatopii BaX/IMBUM € BNPOBaA»KeHHA METO[iB HaBYaHHA AK NOE-
HYIOUMX OYiKYBaHHA YUYaCHMKIB 3 OCBITHIMU edekTamu. AKTMBI3ytOUi MeToan (Hanpurknag,
NPOrpaMHUiA METOA UM MPOEKTHUIA METOA) 3MIHIOITb POSib MONOAi 3 MACUBHUX ClyXadiB
Ha aKTUBHMX YYaCHUKiB. BUKOHaHHA 3aBaHHA (iHAUBIAYaNnbHOrO UM rPynoBoro) nig OKom
MEHTOPa, HaKpalle NpakTuKa, NPUHOCATb O4iKyBaHi edeKTu LWBKALLe, HiXk poboTa B pam-
Kax TPaguUiNHNX AMAAKTUYHMX 3aHATb. 3aBAAHHA aKTMBI3YIOUMX METOAIB € BUKIIVIKOM B
yyacHuKa notpebu npoBefeHHs fin. MNigoniyHun HabyBae nNpu LboMy BMiHHSA, AKi 3HagO-
6nATbCA IOMY B CYCMifIbHOMY XUTTi (KOMYHIKaTUBHICTb, KPEATUBHICTb, BMiHHA BECTU Nepe-
roBopu, BMiHHA NpauoBaTh B KOMaHZi).

Monogi niogn 3a3BuMyall KOPUCTYIOTbCA KOMYHIKaTUBHMMMW iHCTPYMEHTaMM MacMBHUM
cnocobom, npupofHo HabyBatloun enemeHTapHi LMdpPOoBi KOMNeTeHLii Ha NpakTuLi, pyxa-
I0TbCA CBITOM MepeXi nepeBaXxHO AK KiHLEeBi KOPUCTYBaYi HafaHMMM HAM TEXHOSOTIAMMY,
HaluacTilwe KoMepuitHUMK. Lle € HacTinbkn Hebe3neuyHuM, WO NiHYTbCA Ta 0OMeXy-
I0Tb BTPYYAHHA Y KOPUCTYBaHHI HOBMMW Mefia 3aKOKEHUMU i NepeBipeHnMn Cxemamu.
MegianabopaTopisi CTaBUTb Ha BiAKPWTICTb, HAa HOBI PO3B'A3aHHSA | BIIKPUTICTb PO3B'si3aHb
(BiokpwuTi software i hardware) — ue 03Hauag, WO BUKOPUCTOBYBaHe Mif Yac MancTep-Kna-
ciB nporpamHe 3abe3neyeHHs i 06MagHaHHA NOBUHHI 6YTV OCTYMHUMUW Ha BiNbHWX, Hal-
KpaLLe BifKpUTUX NileHsiax.

Mepgianabopatopia OyHgauii «Culture Shock»

MegianabopaTopis Junior — Le cepin iHHOBALNHNUX MalCTepP-KNaciB, AKi NOEAHYOTb HOBI
TEXHOJOTIi, OCBITY Ta PO3BUTOK M'SIK/X KOMMETEHLi, MPUBOAAYMN [0 3MEHLIEHHs uudpo-
BOrO BUKJIIOYEHHA cepef, Moo, AKa MA€ NeBHi TPYAHOLWi B XUTTi. Hawwmmn agpecatamm
€ BaplUaBCbKa MOJIoAb, Mepeaycim Ta, AKa nepebyBae Nif onikow BapLUaBCbKUX BUXOBHUX
3aknagis. lig yac mancrep-knacis monogi nogun pasom i3 TpeHepamu, cnewianictamu B ga-
Hil cdepi, BUNpaLoBanm opuriHanbHi ifei, HaBYalUUCb NpaBuIaM NporpamyBaHHs, Ppobo-
Ti 3i 3ByKOM, 300paXKeHHAM i KapToto, 3aBAAKN AOCTYMHUM, BiAKPUTMM TexHonoriam. Mig vac
3aHATb TEOPETUYHI 3HAHHSA, AKi CTOCYIOTbCA HOBMX TEXHOJIONi, 3HAXOANIV 3aCTOCYBaHHA Y
NpakTULi, BUBINIbHAIOYM TBOPYUY €KCMpecilo Ta NPOBOKYIOUM YUYACHMKIB O KpeaTUBHOCTI.

Buxopaun HasycTpiu noTpebam cyuacHux niogen, nepedycim mosnogi, i 6asyrouncb Ha meTo-
oi «hands on education», Megianabopatopif HaBYa€ WNAXOM eKCNePUMEHTY i rpu AK CBi-
LOMO pyxatuca umdposum ceitom. Lle pesynbraTvBHMIA cnoci6 NnpobyanTtn KpeaTnBHICTb
i pagictb TBOpeHHsA. MainctepHa MegianabopaTtopisa Junior, aka peanisyetbca OyHpaLieo



«Culture Shock», BuxoauTb HasycTpiu noTpebam cyyacHoOi MONOAI | BUNTb K CBIJOMO pyXa-
TcA B UMdpPOBOMY CBITi Ta AK CTaTV aKTUBHMM CNiBTBOPLIEM LibOrO CBITY.

Hwxue npepctaBnaio BUOpaHi TeMu MaicTep-Knacis, peanizoBaHmx OyHaauieto «Culture
Shock».

Yci Hawi cueHapii, maTepianu, ¢oTorpadii, dinbmu, annikauii, AKi BAHUKAN B pamKax npo-
eKTy, € oCTYyNHMMU Ha niueHsii «Creative Commons B13HaHHA aBTOpPCTBa — Ha Tux cammx
ymoBax 3.0 Polska (CC BY-SA)». Ham 3anexuTb, W06 BOHM CAY>KUAN iHWM 0cobaM, opraHi-
3auiam, TpeHepam AnA peanisauii nogibHMx NpoekTis. Tomy, AKLLO BMilLleHi maTepianu cTa-
HYTb Yy MPUroAi, pagiCHO BUCITYXAaEMO TXHi AYMKU Ha IXHIO TeMaTUKY.

Arduino

«Arduino» — Lie MalcTep-Knacy, AKi 4O3BOJAIOTb OMAHYBaTU 32 KOPOTKUIA YaC OCHOBU eJlekK-
TPOHIKM Ta NporpamyBaHHA MiKPOKOHTPOEPIB, AKi HaAal0Tb OCHOBM 3HaHb MPO Te, YAM €
iHTepaKLUif MiX NIOAVHOI0 Ta eNeKTPOHHMMN NPUCTPOEM. IXHbOK METOIO € 03HaNOMIEHHA
MOJIOAMX Nt0Aen i3 3aranbHMMK 3acagamMm QiANbHOCTI IHTEPAKTUBHUX TEXHOMOTIN Ta Mo-
rMMbneHHA PO3yMiHHA OTouYyYOoro ixX cBiTy. [lo po6oTu 3 nporpamyBaHHAM BUKOPUCTAHO
nnatdopmy «Arduino», BUrTOTOBNIEHY [l OCBITHIX MOTPEH, AyKe NONyNAPHY B TEXHOMONiY-
Hii1 ocBiTi Ta B Konax «[]I/», To6To «3pobu Le cam(a)» — CaMOCTIHOrO BUKOHAHHA 3amiaHo-
BaHWX 3aBAaHb. BoHa cknafgaetbca i3 AUCKY MIKPOKOHTpOsepa Ta CpOLLEHOro nporpam-
Horo cepefoBsuLla MoBU «C». YHaCHMKM OTPUMYIOTb OCHOBHI 3HaHHA Ha TeMy Aiii eneKkTpo-
HiKW, W06 3rofom Bifi OCHOB CTBOPUTU BACHWI €NIeKTPOHHUI NPUCTPIN.

ABTOMOOGINBUUK, KepOBaHUI TeflepOHOM, HAMKC, AKNIA pearye Ha pyx, Murarouunn 6pacner,
Nacok i3 NigCBiTNIIOBaHMM HanMcom, Bainiska 3 giogamu, Kapycesnb Ansa QUTUHW, IHTepakTuB-
Ha rpa — ue NpukKnagHi npegmeTu, AKi Buragann Ta CTBOPUAN YY4aCHUKU MancTep-Knacis.
HalronoBHilwot BapTiCTIO 3aHATb €, NPOTe, He CTiNIbKM cami MPOEKTH, i PO3YMIHHA yuac-
HVKaMW, LLO TEXHOJOriA — e He MariyH1i CBIT No3a JOCATHEHHAM nepeciyHOol NoAnHN, a
JocTynHa chepa peanbHOCTI, A0 AKOT (AKLLO TiNbKM 6a)aTi) MoXKHa MaTh fOCTY.

Field recording, sound design i sampling, To6T0 MaricTep-knacu 3 xin-xony

Mig yac uiei cepii macTep-knacis Monofb AOBIAYETbCA Ha YOMY nonsArae undposa My3uny-
Ha TBOPUiCTb, Ni3Ha€e OCHOBM 0b6CyroByBaHHA nporpamu «Audacity», ska cnpusae Lbomy
MPOLIeCOBi. YUACHUKM 3anuncytoTb 3ByKU MicTa, 6epyTb yyacTb Y iXHbOMY pefaryBaHHi Ta
PO3MilLleHHi B My3MYHOMY KOHTEKCTi. 3BMYaiiHa i Hapatoua 3axonoioui edekTn TexHika
[oBena, WO 3BYKU, AKI He acOoLioTbCA AOHMHI 3 My31KOI0, BUABNAIOTLCA ifeaNbHUM [Ke-
penom menogii Ta putmy. Ocobu, KoTpi 6epyTb yyacTb Yy MalicTep-Knacax, TakoX MaloTb
MOXJIMBICTb 3aMMCyBaTL 3BYKU 3a AOMOMOIOK TPaauLUinHKX iIHCTpYMeHTIB (ritapw, 6acy),
a TAKOX CBOrO rOJIoCy, BUKOPUCTOBYIOUM MPUW LbOMY BRacCHi TEKCTU. 3aBAAKM LUUPPOBI
nepepobLi KOMNO3uLii MOXXYTb 3a3ByYaTi CBiXKMM Ta HOBAaTOPCbKMM CNOCO60M. YUaCHUKM
3aHATb TaKOXK 03HANOMITIOIOTBCA 3 TEXHIKOM «sampling» — TiICHO acoLilOETbCA i3 KyNbTypoto




Xin-xon, a TakoX OCHOBaMW 3BYKOBOrO Au3alHy. Monoab Ai3HaEeTbCA, WO eNIeKTPOHHa My-
3UKa, AKY 3HA€E 3 NOYYTOro i MACMBHOIO BiA6OPY, He 3'ABNAETLCA «MariyHO» — il MOXHa TBO-
pVTU, ONNPAYMCb Ha AOBOJI NPOCTI NPaBua Ta iIHCTPYMEHTH, WO € B IXHbOMY BOJIOAHHI.

Bigeo

MeTol0 MancTep-Knacis € MOKa3 y4aCHMUKaM AK MOXKHa BUCIIOBUTM BACHi eMoLii, MparHeHHA
Ta NoTpebu 3a JONOMOrO0 iHCTPYMEHTIB, LLIO OXOMJII0Tb Pyxomi obpa3un. Monoap HaBua-
€TbCA AK 3anmcaTu, 6e3KoLTOBHO 3MOHTYBATU | ony6nikyBaTy B IHTepHeTi dinbm. Kopucty-
€mMocA nporpamoto aAnsa MoHTaxy «Openshot». [locigueHi rpynu MoxyTb KOpUCTYyBaTMUCA
nporpamoto «Cienelerre», aAka Hagae HabaraTto Ginblle MoXMBOCTeN. [looaTKOBO B pO6OTI
Hap ¢inbMom Moxe 3HagobuTuca «Ffmpeg» — nporpama ansa KoHBepTaLii Bigeodannis Ta
«Blender» — nopatok gna 3D rpadikn. 3aBAAKN BMBYEHHIO MPOrpamM «0pensource», Mosio-
4i noan MOXyTb BUFOTOBUTK GinbmMu, AKI YacTO KPYTATb CAMOCTIHO, e BinbL LikaBUMN.
TakoX BapTO MOPYLINTK NUTAHHA, NOB'A3aHI 3i 36epexeHHAM KapTUHKM | NPUBaTHOCTI B
MepeXi, 3aBAAKN YHOMY 3POCTAE CBiJOMICTb WOAO0 MOXANBKX 3arpo3, AKi MOXKYTb BUHUKHY-
TV nicna ny6nikauii ginbmy B IHTEpHETI. IHWI Nporpamu, AKUMM MOXHA KOPUCTYBATUCA, Lie
«Audacity» — ans MOHTaxy 3BYKYy; «Ardour» — npodeciiHu JOAaTOK ANA MOHTaXy 3BYKY
(anbTepHaTmBa ana «Protools»); «Gimp» — gopatok ana pactposoi 2D rpadiku (anbtepHa-
TmBa ana «Photoshop»); «Inkscape» — nopaTok Ana BEKTOPHOI rpadikn (anbTepHaTriBa gns
«Illustrator»); «Yashaka» — nogaTok ana cTBOpeHHA BigeoedekTis.

«Open Street Map» i npnxoBaHi ckapbu

Temoto MancTep-KnaciB € KapTta Ta Te, AK KOPUCTYBATNCA KapTol Y BUMNAAZI IHCTPYMeHTa
onuncy NpocTopy. Y XOAi 3ycTpivuen yHaCcHUKM 3HANOMAATLCA i3 Pi3HMN BUAaMun KapT — Bif
TPagULiNHNA NanepoBKX — A0 CyYaCHUX, UMPPOBMX Ta MynbTUMeRiiHMX. Of4HOYaCHO eKc-
NepPUMEHTYIOTb i3 TaKUMU iIHCTpyMeHTaMm AK «iPad», «GPS» abo gogaTtok «Open Street Map»
(pa3om i3 3anmMcom i JONOBHEHHAM Ha Hin gopir). [li3HatloTbCcA AK KOPUCTYBATUCA iCHYIOYM-
MW KapTamu B IHTepHeTi, a TakoX ik 06po6naTn dotorpadii Ta 3anmcysatu ix fo rnobanb-
Horo poTocepsicy «Panoramio». LLinsaxom irop, NoB’s3aHMX i3 3HAXOKEHHAM NPUXOBAHMX
ckapbiB HaBKOJIO, @ TaKOX TBOPEHHSA i O3HAUYEHHs BlacHMX Micub (T. 3B. «Geocaching»)
€KCNNopYTb BUOPAHWI CRiNbHUIA NPOCTIp (3 BUKOpUCTaHHAM cepBicy «Opencaching.pl»).
Mig yac 3aHATb rpyna BMpYyLIA€E Y MaHAPIBKY NO HOBI, HEJOCNIAXeHi CRign Jopir | TBOPUTb
iHTepaKTVBHY, BiKpUTY IHTepHeT-KapTy BUOpaHOi oKonuLi.

Mob6inbHUI fopaTok AnA Baplaew

BoceHn 2015 poky noumHalTbcA Yeprosi megianabopaTtopHi manctep-knacu OyHpauii
«Culture Shock». [TponoHOBaHUI HaMK LMK MaCTeP-KNacCiB — Lie aMBIiTHUI eKCMEPUMEHT,
npeLeaeHc Ha 3arasbHONONbCbKY LWKay i BEANKI BUKIUK. YYaCHUKN — MOJIOAI Ntoau i3 Bap-
LIaBCbKOro mikpoparoHry [Mpara — foBigaTbcA AK CTBOPUTM MOOBINbHMI JOAATOK Bif igel



[0 peani3auii. BuragatoTb, CNpoeKTytoTb, 3anporpamytoTb, a 3rogoM HagagyThb ii Kutenam
Bapwasw. NpoeKkT gopatky 6yae BM3HaueHMUN CMiflbHO Ha OCHOBI 3aLiKaBNeHb | TeM, BaXKnn-
BMX /151 HAWWX yyacHUKiB. CLueHapil 3ycTpivi OyayTb onpalboBaHi TakKuM YMHOM, W06 Mo-
nofb cama npogymarna i CTBopuna KoHuenuito gogaTtky. Buknagay npautosatume Hag Tim,
o6 3aBfaHHsA GyNI0 BUKOHAHMM Y 3arnlaHOBAHMI Yac, a piBeHb CKAAHOCTI OyB MPUCTOCO-
BaHVM O MOX/IMBOCTEN YHaCHUKIB. Y JOPOCNOMY XUTTi BMiHHA CNiBNpaLioBaTyl B NPOeKTi
3 pisHMMK daxiBuAMM — Le JyxKe BaknvBa KomneTeHuia. Ha xanb, y xofi ¢opmanbHoro
HaBYaHHA 11 NpucBAYeHa He3HavyHa yBara. HoBi Mefjia € HaluM iHCTpyMeHTOM AnA pobo-
T Hag CYCMiNIbHUMM KOMMETEHLAIMA, @ TAKOX HabNMXKaoTb CyYaCHUIA CBIT MOSIOAUM flio-
[AM, KOTpi y 3B'A3KY 3i CBOEID CMTYaLli€lo, MalOTb 4O HbOTO OOMEXEHWIA JOCTYM. YUaCHUKM
NPOEKTY CMifIbHO NpaLloBaTUMYTb Haj ife€to AoAaTKy, Hag rpadikoto, BMiCTOM, monynapu-
3aui€lo, MynbTUMeia Ta NporpamHM 3abe3neyeHHAM. [li3HalOTbCA AKUMM € MOXKNMBOCTI
NepeHOCHNX NPUCTPOIB, a TAKOX Mi3HaIOTb NMPaKTUYHI BKa3iBKM, LLO CTOCYIOTbCA TBOPYOrO
3MICTY Ha Ui NpUCTPOi — MOXNIMBOCTI MOBINbHUX NOAATKIB, CErMeHTalifa PUHKY, AeTasbHi
nnatopmu Ta NPUCTPOI, BCE Y KOHTEKCTI TBOPEHHS 3MICTY KYbTYpPU.

MegianabopaTopisa — 3pobu ue cam(a)

TemaTvika MefianabopaTopHNX MaCTeP-KIACiB € HEBMYEPTHOW i MOXe ByTU NpuUcToco-
BaHOIO NA WMPLLOTO CYCNiNbHOro KoHTeKcTy. MegianabopaTopis € UyfgoB/M iHCTPyMeH-
TOM, AKWI BIAKPVMBAE MUCIIEHHA HA MOXKMBOCTI, AKi 4alOTb HOBI TEXHONOTIT HE TiNbKK Nig
KyToM 60poTbbK i3 LMPPOBUM Ta TEXHONOMYHUM BUKIIOUEHHAM abo AK dpopma ocBiTH,
a TaKOX AK MOK/UBICTb 3MiHW iHTerpauili NOKasbHOI CyCNiNbHOI rpynu, BUPIWEHHA CY-
CNifbHUX NPo6eM, MUCTELbKOT eKCcnpecii, CTBOPEHHA HOBMX PObO0oUMX MiCLib Ta iHiLiaTuB,
NOB'A3aHNX i3 KPeaTUBHOI NPOMMUCIOBICTIO. ICTOTHMM € NonepeaHEe NPOBeAeHHSA fiiarHo3y
cneundiyHMx notpeb ana gaHoi opraHisauii Ta il cnoXkmBauis i giarHo3y 3acob6is. Mepia-
nabopatopii € 4OPOrMMK — 30CepeKyloTb He nuwe obnafHaHHA, AKe YacTo € fOPOTUM,
ane Takox KBanidikoBaHi kagpu, KOTpi MOBMHHI MaTU He TiNbKK 3HAaHHA Ha faHy TEMaTUKY,
ane 1 KoMmneTeHUil Ao TXHbOT Nepeaadi. 3roa Ha eKCNePUMEHT nepefdadac TakoX obme-
MEHNIN KOHTPOJb Haj MPOoLEeCcOoM i pe3yfibTaTaMu, AKi YaCTO OUiKYIOTbCA NPU NPOEKTaXx, AKi
¢biHaHCYI0TbCA 30BHIWHIMY rpaHTogaBUAMN. OCOBNBO BaXKJIMIBUM € TaKOX BUKOPUCTAHHS
BiNlbHOro NporpamHoro 3abesneueHHs. Lie € ocHoBa ¢yHKLiOHyBaHHA 6inbliocTti Megiana-
6opatopi. fi ronoBHO NepeBarolo € Te, WO CTBOPEHHS 3a ii JONOMOroI0 CNPUAE BiNlbHOMY
06iry 3micTy KynbTypu. Takoxk BOHa € 6@3KOLUTOBHOIO, TOGTO AOCTYMHOW AN BCiX, y TOMY
yncai No3a roanHaMy MancTep-KnaciB. 3peLwwTol, HaBYa€E TUX CaMMX NPABWA AiANbHOCTI,
Lo 11 KOMepUiliHe NporpamMHe 3abe3neyeHHs, BiAMIHHOCTI € NPUCYTHI TiNbKK B iHTepdeinci,
cdhepi PyHKLiOHanbHOCTI popmarTiB, ane npasuna 3aMLLAITLCA TUMU X CaMUMK | TOYHO
He 06MeXyloTb TBOpUOi cBoOOAN. Jlerko aganTyeTbcA i Bce Ginblu iHTYITUBHE — Ay»Ke Nerko
noyaTi KOPUCTYBATUCA HaM AK anbTePHATUBOLO N1 KOMEPLiIiHOro MporpaMHoro 3abesne-
yeHHsA. Brnbip uboro nporpamHoro 3abesneyeHHs TakoX JO3BOMIAE IHCTUTYLIT 3a0LaanTn
rpoLui, AKi 3rof4omM MOXyTb Oy TV BUKOPUCTaHi Ha KyniBfo obnagHaHHA um iHWy Meaianabo-
paToOpHY HifNbHICTb. BinbHUIN 0OMiH 3HaHHAMYM | NPOrpamyBaHHAM € HEOOXiAHUM YMHHU-
KOM eKOC1CTEMU, SIKa ONMMPAETLCS HA 3HAHHAX i CNiBNpaLi Y 3arafibHOCBITOBMX MacluTabax.



3aBaaku Lbomy npofyktn MegianabopaTopii cTaloTb YeproBUM «nanMBoM», MPU3BOAATbL
[0 3MiHM | pO3BUBAalOTb anbTepPHATUBHI ANA KOPNOPaTUBHUX CUCTEM i fofaTKiB. [JogaTkoBo
— py>Ke Nerko Npo eHTy3iacTiB Yy Uil ranysi, KOTpi TOYHO AOMOMOXYTb i MiAKaKYTb, AKLLO
BVMHUKHe Taka notpeba. 3aBAsKuM LibOMy MefiianabopaTopHi Aii MaloTb LWaHC CTBOPUTY HOBI
AKICTb Ta MOXNMBOCTI ANA YYACHMKIB, i, TUM CaMUM, MiCLLleBOMY CyCMifibCTBY. TiNbKW Binb-
HWIA 06Ir 3HaHb € B CTaHi rapaHTyBaTV NpaBusibHe GpYHKLIOHYBaHHA CYCcMinbCTBa Ta MOro
nojanbLUnii po3BUTOK. Mu XKMBeMo Yy CBITi NoHap reorpadiyHMmmn KopaoHamMu, NpoTe Kop-
LOHW, AKi HE MO>KHa NepPeTHYTH, YaCTO NMOUYNHAITLCA PAa30M i3 KOPMYCOM HaLoro TefieoHy
un komn'toTepa. MegianabopaTopii NpUYeTHi 10 CNIBTBOPEHHA CBITY He nuLle maTepiab-
HOro — CBiTY NOTPeb, po3B’'A3aHb Ta HOBUX BUKIIMKIB.

\

> MayniHa EHpKeeBcbKa roniosa dyHaauii «Culture Shock», Aka 30cepemkye ocib, KOTpi
3aliMalTbCA HOBUMUM TEXHONOTiAMKN B pO6OTI, OCBITI Ta KynbTypi. DopMye BigKpuTy fopory
[0 NOLUMPEHHA L€l ifel B KOHTEKCTI MUCTeLTBa, OCBITU Ta aHiMaLii MicLIeBOro cycrifibCcTaa.
CniB3acHoBHUMUA «Hedoco» — nepLuoi Mapku B LleHTpanbHO-CxigHi €Bponi, Wo BMroToB-
nsE i Npofae BUKIOUYHO «open design» (Moaa i f13aiiH i3 BUKOPUCTaHHAM HOBUX TEXHOJO-
rii), ie CroXrBay, abCONIOTHO JieranbHO, MOXe OyT OJHOUYACHO NMPOEKTAHTOM i BUPOOHU-
KOM.




36irHeB Cobuyk

3MiHWn, AKi npoasunnca
Yy CTBOPEHHI Ta CMPUNMaHHi
TBOPY MUCTELITBA 32 AOMOMOTOI0
LUMPPOBUX TEXHONOTIN | MepexxeBoi

KOMYHiKauii Npu3BogATb y pe3ynbrarTi
TaKOX [0 HE3MIHHOIO MepPeTBOPEHHSA
cMCTeMM Nepeaadi MUCTeLTBa,

. a TaKoXK OYHKLOHYBaHHSA iH-
3BOpOTHa peaKuyiAa. CTUTYLiT KySbTYpU.
MucTteuTBO Mepgia
Ta iIHCTUTYLIA KynbTypW®

Y uin cTaTTi po3Baxato Haf 3B’A3KaMM MiXK IHCTUTYLIIEID KYNbTypu Ta MUCTELITBOM Megin,
a TaKOX LUMpLLUEe — Haf POJUIIO IHCTUTYLIT KyNbTypur Y CyyacHOMY MefliaT30BaHOMY Ta TeX-
HoJori3oBaHOMY CBITi, @ TakKoX Hag OyHKLiE0 MUCTeUTBa Meflia B MpoLeci TpakTyBaHHA
CyYaCHUX LMBiNi3aLinHNX Ta KyNbTypHUX 3MiH. OBroBopeHHA TEMM YaCTKOBO CTOCYETbCA
6e3nocepefiHix 3B'A3KIB MiXK MUCTELTBOM Mefi Ta iIHCTUTYLiMHOK NPaKTUKOIO, B TOMY
yncni NpencTaBAeHHA | CNPUAMAHHA MUCTELTBA, @ YaCTKOBO € OXOMJIeHa B CUMBOJIYHO-
MY CEHCi K edeKT LMBIni3aLinHNX 3MiH, KOI MUCTELTBO Megili MOXe i MOBUHHO BNNBa-
TV Ha 06Pa3 CyyaCcHUX KYNbTYPHUX IHCTUTYL . KOHTEKCTOM AnA nopyLyBaHuX npobniem
€ JIOKaJIbHiCTb, B AKIM 6inblW MNOMITHO BUAHO pe3ynbTaTMBHICTb i TPMBaNiCTb 3MiH, L0
BMHMKAIOTb 3i CTaHy MiCLLeBOro BNPOBaXeHHsA LUBiNi3aLiiHNX JOCArTHeHb, 0CO6NMBO B
KYNbTYPHI Ta MUCTeUbKiN AianbHOCTI. [lo i€l TeMy 3BepHYBCA Y 3B’A3KY i3 NPaKTUKOIO
KypaTtopa 1 opraHizatopa MUCTeLbKKX, HAYyKOBMX Ta OCBITHIX 3aXO0AiB, Y TOMY YMCAi Tex-
HONOTIYHOrO XapakKkTtepy.

OnopHOI0 TOUKOIO AS1A HUHILLHIX PO3BaXkaHb € HaMpyra MiX MUCTELTBOM Meflill Ta «iHCTU-
TyUiiHOWO» TPaAWLIE MUCTELTBA, WO € BiJOOpaKeHHAM 36epexeHnX BifHOCUH MUTeLb
— TBip MMUCTeLTBa — rnagady, nepegycim nosbaBneHmx 3BOPOTHOI peakLii. Taka 3BOpOTHa
peakuis BUOAETbCA TYT K/IIOUOBOK CNPaBO, OfHAK He fuLie B i BiguyTHi GopMmi K iHTe-
pakKLis 3 TBOPOM MUCTELTBA, NepenycCiM AK 3BepHEHHS MUCTELTBa B OiK agpecaTa, TO6TO
3MiHa BiHOCMH MiXX MUCTELITBOM/TBOPOM MUCTeLTBa Ta il CyCnifibHMM agpecaToMm i rnsa-
Jayem. [leKOHCTpyloBaHHA TpaAMLiiHOro Po3yMiHHA TBOPY MUCTeLTBa BifbyBaeTbCA Mno-
Haf CTONITTA, MOXKNUBICTb CNiNbHOrO TBOPEHHA TBOPY agpecaTtom/yyacHUKOM 3'ABMnaca
NPuUONMN3HO NIBCTONITTA TOMY, Y CBOIO Uepry peanbHUN, iIHTepaKTUBHUIA BNMB afpecaTa Ha
TBip MUCTELTBA € CNPABOI0 OCTaHHbOI YBEPTi CTONITTA. 3BiACK TaKOX y 36ipHil cycninbHiin
CBifOMOCTI Hagani QOMIHYE NepeKOHaHHA, WO TBip MUCTeLUTBa CIYXWTb, Nepeaycim, aAna
nepernAgy Ta CNorMA4aHHA, a ANA «<BUKOPUCTaHHA» CNTY>KUTb KOPUCTYBaLbKe MUCTELTBO,
O € OYEBUAHMM. 3BEPHEHHA B CTOPOHY iHTEPaKTUBHOCTI Y MUCTELTBI BINCYETbCA Y LWN-
pLUy TeHAEHLUi0 3BEPHEHb/3MIH Y Cy4aCHOMY MUCTELTBI, TaKUX AK, HAaNpuKnag, cycninbHe
3BEPHEHHA UK KiHeMaTorpadiuHe 3BepHEHHS, a TaKOX TUX, O 34IMCHIOITLCA NO3a MUCTe-
LUTBOM K LUdPOBe 3BEPHEHHSA Y T'YMaHiCTULL U/ eHepreTUYHe — B eKOHOMILi Ta Ky/bTypi.




Yum € MnCTeuTBO HOBUX Megil, AKe Bif3HAUYAETbCA IHTEPAKTUBHICTIO, IHTEPMEINHICTIO,
rinepTekcTyanbHiIcTIo Yn undpoBsicTio? loro noyaTky BapTo LUYKaTU y BileOMUCTELTBI,
AKe BUKOPUCTOBYBAJIO B AKOCTI 3aCO0y Bifeo3annc Ha MarHiTHy cTpiuky. MuTui Bigeo-
chepn ekcneprMeHTYBanu fK i3 KOHUeNTyanbHo chepoto TBopy (pinbmy, iHcTansawii,
00’eKTY), AK i came Meflia, AKe Oyno faneknm Bif TEXHOJNIOTIYHOT JOCKOHANOCTI Yepes no-
LWKOAXKEHHA 3anucy. MarHiTHa cTpiuka cTana peBosoLiiHUM cnocobom 3anmcy pyxomoi
KapTUHKW B CepeAMHi WicTAeCATMX POKIB i Npr3Bena Ao 3MiHM HOBOrO Mefia B Cy4YacCHO-
My MUCTeLTBI O cepeanHN feB'AHOCTUX POKiB. [poTe MUCTeLTBO Meain, nepeaycim, no-
€QHYETHCA 3 TEXHOJIOTIEI LMPPOBOro 3anmncy Ta HOBUMU KOMYHiKaLiiHMY CTpaTeriasmm.
Epa undpoBmrx medinn posnoyanaca Ha NoyaTky AEB'AHOCTUX POKIB, a 1i rinepmegiymom
CTaB NepCoHanbHUN Komn'totep. BukopuctaHHa umdpoBrx MawnH (xapg) i ynpasnaio-
Yoro HMMK NporpamHoro 3abesneyeHHs (codT), i rMobanbHOT Mepexi 0bMiHy iHpopmauii
npu3Beno Ao BiAKPUTTA MUCTELITBA Ha HOBI, paHille He3HaHi goTenep npoctopu. LUnd-
pOBi TEXHONOTIi, @ TAKOX HOBI CNOCO6U KOMYHiKaLii 3MiHUAN 0611MYYA BCbOro MUCTELTBa,
AKe 3 NiHINHWX HapaLin, Wo 3MiHWAM aBaHrapgd, 3MiHUNOCA B CXONACTUYHY i NaniMmncecTHy
XMapy TeriB Ta NiHKiB. PO3BMTOK LUMPPOBUX i KOMYHiKaLiHUX TEXHOMOFIN, Y TOMY unchi
ocobnmBocTi gocTyny fo IHTepHeTy, CyTTEBO 3MIHWAN CTaTyC Cy4aCcHOro TBOpPY MuCTe-
LTBAa, @ TAKOX 3MIHUWN MOXNBOCTI JOCTYNY i KOPUCTYBAHHA MUCTELIbKOIO CNagLLMHOLO.
3MiHMBCA TaKOX BNJIMB MUCTELITBA — NMOPAZ i3 BUKOHaHHAM AoTenepiLlHiX GYHKLiN, Taknx
AK MariyHa, cakpasbHa, CUMBOMiYHA, eCTeTUYHA, eKCNPeCcnBHa Y1 AUAAKTMYHA, MUCTe-
LTBO CTaNo TaKOX MefiaTOpPOM y CyCnifibHMX CpaBax Y iHTepnpeTaTopoM Cy4acHOI Me-
AiMHOT Ta KOMYHIKaTUBHOI peasibHOCTi.

HaouyHuUM npukKnagom iHTEPakKTUBHOro MUCTELTBA Megill Bif NOYaTKy MOro PO3BUTKY €
iHcTanauia «The Legible City» 1989 poky, aBTop — Oxedpi LLloy, B AKi MUTeLb NepeKkoH-
nMBMM i 6araTopiBHEBUM CNOCO6OM NOEAHAB BipTYyanbHY i peanbHy AincHocTi. HaBnpoTtu
0b6pa3y/npoeKLii, Aka NpeAcTaBnsAe BipTyanbHe MicTo, 36yfoBaHe 3i CnliB, B AKNX NiTepun
CTaHOBMATb pAAU OYAWHKIB, MOCTaBUB Benocunen — mexaHiamu Befocunegy (Kepmo,
npuBia) 6yny NoB’A3aHi 3 NporpamyBaHHAM BiPTYyaJIbHOrO MicTa. YUAaCHUK TaKoi iHTe-
PAKTMBHOI MOI3AKN BENOCUNEeAOM Mir AOBiIIbHO BMOMpPATK Tpacy i WBMAKICTb Npoi3gy,
KOPUCTYIOUNCb KapTolo KOHKpeTHOoro micta (MaHretteH, Amctepgam, Kapcnpye). Loy B
«The Legible City» npogemoHcTpyBaB 6aueHHA BipTyanbHOro micta, HagnNUCaHoOro Haj
peanbHUM, TaKMM YMHOM NPOTUCTAaBUBLLM 0O6pa3 Cy4aCHOro CBiTY, iCHylOUOro y ABOX Na-
panenbHMX NPOCTOpPax: peasbHOMY Ta MePEXEeBOMY.

3MiHW, AKI NPOABUANCA Y CTBOPEHHI Ta CNPUNMAHHI TBOPY MMUCTeLTBA 3a JOMNOMOIOI0
LMPPOBMX TEXHOSOTIN | MepexxeBOoi KOMYHiKaLil Mpn3BoAATb Y pe3ynbTaTi TakoX [0 He-
3MiHHOrO NepeTBOPEHHA CUCTEMIW Nepefayi MUCTELTBA, @ TaKOX GYHKLIOHYBaHHA iHCTK-
Tyuii KynbTypu. lNosBa HOBNX iIHCTPYMEHTIB Y pyKax MUTLiB NPU3BOAUTb 4O HOBUX METO-
LVK po60TY KypaTopiB Ta ypALoBLiB pob0TH, a TaKoXK 10 HOBUX CTpaTeril nonynapm3sadii
MucTeuTsa. [MMpobnema € 3aranbHoO, SIK i CaM XapaKTep UMBINi3auinHNX 3MiH, npoTe ii
BMpPILLEHHA NOB’A3aHe B JIOKASIbHOCTI i CTOCYETbCA TaK CamMo iHCTUTYLIT MUCTeUTBa, AK i
MiKpopaoHHUX ByanHKiB KynbTypu. Monpy nomiTHI 3MiHW y nigxogi go nonynapusauii
MUCTeLTBa Mefiln, BOHO Hafani € LOMEHOM cnewianizoBaHUX iIHCTUTYLIN, AK Y TBOPEHHI,
TaK i HagaHHi. MncTeuTBO Megin Hagani NOCTIMHO CNPUINMAETLCA Y BiAPWBI Bif FONOBHOIO



HanpAMKY Cy4aCHOro MMCTeLTBa, a NPO MOoro NonynApu3ailo BUPiWyTb 3aHaATO YacTo
TEXHIYHi BUMOrY, JOCTYN O MepeXi, a TaKoXK 0CO6NMBOCTi KOMNeTeHUin iHCTUTYLIT Ta
Kypatopis. [lprBoiB A1a Takoi cuTyauii € 6araTto, NpoTe HaNiCTOTHILINM, Ha MOIO IYMKY, €
6ap’ep y BUKOPUCTaHHI HOBMX TEXHOJIOTIN Mif KYyTOM iXHbOFO KPeaTMBHOIO BUKOPUCTaH-
HA B AiANbHOCTI iHCTUTYLIT. CNpaBa TakoX € NOB’A3aHOIO0 3i 3MiHaMW, LLIO NPOABNAIOTLCA B
«MEeHTanbHOCTI» IHCTUTYLII. Mepwmnmn BapTo Ha3BaTK KOMMETeHLT nofgen, KoTpi 3mMiHio-
I0Tb NPOrpamy iHCTUTYLT, AKa, B CBOIO Yepry, CTBOPIOE HOBI iHOpacTpyKTypHi Ta diHaHCO-
Bi MOXXNUBOCTI, HUMU, 3PELUTO0, KOPUCTYOTLCA MUTL Ta NY6AiUYHICTb.

3MiHM B MUCTeUTBi, NOB'A3aHi i3 HOBMMM TexHoMoriaMK, 6auy Bif NOYaTKy AeB'AHOCTUX
pOKiB, MpoTe B MiHIManbHOMY CTyMeHi crocTepirato ix B JJOKkanbHOMY MacluTabi un B ce-
pepoBuLli abo MikpopaiioHi. 3060B'A3aHHAM Cy4acHOT IHCTUTYLIT KynbTypu € iHililoBaH-
HA Nporpam i 3axofiB, AKi CBOEIO Ai€l0 NOBMHHI 0CNabuTy Hanpyry Mix aHanorosum Ta
undpoBmM, peanbHUM Ta BipTyanbHuUM. Li nofii MatoTb TpakTyBaTh MefiliHy peanbHicTb,
NpuBOAAYMN 4O HEOBXiIAHOCTI CBIJOMOrO i KpeaTVBHOIO KOPUCTYBAHHA HOBVMU TEXHOJO-
riAmMun. Y MoOemy nepekoHaHHi MeTa MUCTeLTBa 3a/IMWAETbCA Hadani Ta K cama i CTOCY€ETb-
CA NOCTIMHOrO 3B'A3KY i3 HAMBULUMW LiHHOCTAMU, Kpacoto, fobpom i npaegoto. MpoTe
3MiHWIOCA CyYyacHe CNPUNMAHHA UUX LiHHOCTeN, Kpaca i NpaBAa akTyaslbHOro Mucre-
LTBa NPOABAAETbCA Y NiAxoai mindware o onucy Ta iHTeprpeTaLii Cy4acHOi peanbHOCTi
- Ler HanpsAMOoK obroeopio B Yeprosomy ab3aui. Hatomictb fobpom, wo nge 3 bopmynum
BiAKPUTOCTI Cy4aCHOro MUCTELTBA € CBIAOMUN | aKTUBHUI (peakTUBHWIA) NigXig MUTLIB i
rnAagava Wogho TBOpY, WO € KIYOBMM AN AUCKYCii PO CyyYacHy posb MUCTeLTBa Ta HOBY
pOnb IHCTUTYLIT KyNnbTypu.

B onuci cyyacHoi peanbHOCTI «xapa-copT» OGPAKYE Ba)K/IMBOTO KOMMOHEHTY, HUM €
mindware. OGroBopeHHI0 CyTi Ta BaXNMBOCTI L€l KaTeropii 6yB NpuCBAYEHUN BNCTaB-
KOBWIA, HAYKOBUI Ta OCBITHIN 3axifa nig Ha3soto «Mindware. TexHonorii gianory», opra-
HizoBaHW y 2011 poui B JTobniHi, Ak cknagasca i3 cepii MUCTELIbKUX | TEOPETUYHUX
nogin. Habip yyacHuMKiB npoBoamnBCA B pe3ynbrati Bikputoro IHTepHeT-Habopy. Mpea-
CTaBJeHi igel, ski 6araTopa3oBo 06roBopOBaNNCA, PO3BMBaNUCA Yn moandikysanucs,
OyNII OXOMJIeHI OKANIbHMM KOHTEKCTOM, @ TaKOX OPIEHTYBANUCSA Ha rnobanbHi npobne-
Mu. MuycTeubkKi gii 6ynv npeacTaBieHNMN B fy»Ke Pi3HMX, 4acTo B abCONOTHO HeoueBma-
HUX NPOCTOpPax MiCTa, TakMX AK €BaHresIbCbKo-ayrcbyp3bKuin KocTen, TOproea ranepes,
OyAVHOK NOLWTK, 3yNMNHKN MICbKOrO TPaHCMNOPTY, MiCbKpaza, a TakoX Ha XBunax edipy
- 33 NocepefHNLTBOM JIOKaIbHOMO pafio. 3 MeTol Kpaloro 306pakeHHs TOro, AKUM
cnocobom 3axig «<Mindware. TexHonorii gianory» BnnumHys Ha popmMyBaHHSA i nepebir guc-
KyCii Npo cyyacHWin MeginHniA | TEXHONOri30BaHWIA CBIT, AKMI 6epe [O yBaru TOKanbHUN
BMIMIP, MPOLMTYI0 OOIMPHMIA pparMeHT TEKCTY, WO NiACYMOBYE Liet 3axig, AKAIA Hanncas
cninbHo i3 MapToto PrukoBCbKol0.

«MnTui mindware y cBOiX giax nokasanu, AKUM YNHOM TEXHONOTiA NepeKnajaeTbca Ha
cycninbHe XnUTTA Ta QYHKLiOHYBaHHA Ny6niyHoro npoctopy. Pobunu HatuUCK Ha Te, LWo
iCHY€E peasibHiCTb, fiKa HaAbyQoOBaHA Haf TUM, WO € PeasibHUM i JOTPUMYETbCA HaMU Ha
nepwwnn nornag. La peanbHicTb He 3aBXAW € BifUYTHOK — KOPUCTYBAHHA TEXHOJOTIEI0
Ta BipTyalbHMM 06pa3om He TBOPUTD i, a TiIfIbKM JOMNOMarae BUATU Ha AEHHe CBiTNO,
aKLEHTY€E Ha JileTanlbHUX i acnekTax, Takux AK: Kpr3a BapTocTi B rnobanizoBaHomy CBi-




Ti, nepecrnaHHa iHpopmadii B edipi, NOBTOPIOBAHICTb i iIMMYNbCUBHICTb XeCTiB Ta NoBse-
LiHKKW, KOMYHiKaLia He3BaXaloun Ha reorpadiyHi macwtabu, npasga i into3ia KOHTponto
Cy4YaCHOro NaHONTUMKOHY i 6araTbox iHWMX. MUTL HOBMX Mefi He CTBOPIOTb HOBOIO
apceHany noHATb i Npobnem — BUKOPUCTOBYIOTb Ti, AKi YNPOAOBX AOBrOro vacy nexanu
HETPOHYTI UM HapOAUNNCA B pe3ynbTaTi NPiPBU MiX TEXHONOTIYHUM PO3BUTKOM i LIMBINi-
3auinHoto Kpm3soto. EneKTpoHHi Mefia € NpipBoIo, WO NPOBOKYE MNOMMAHYTU Ha CTBOPEHI
rMBVHN peanbHOCTI.

MwcTeuTBO NO BiAHOLWEHHIO A0 HAaYKOBO-TEXHIYHMX 3HAaHb OrOJIOE Nnepexig Mix matep-
ianbHOI0, CYCNiNbHOK, NONITUYHOIO | KYNIbTYPHOIO peasibHICTIO Ta PO3BUHYTOK TEXHONO-
ri€to, sika OyBa€ Uy»Kol Ta HemaTepianbHol. MucTeLTBO NPobye ckopucTaTca 3 ii no-
TeHuiany pisHumn cnocobamu. MNpoTe AKLWO MUTL NPUNMaOTb TEXHOMOFIYHNI BUTOK, TO
YyacTo pobnATb Le B MenaHXoNiMHO-KPUTMYHI NepcnekTuBi, WO 3a0Xo4ye A0 ifei, Aka
NPOBOKY€E pedieKCilo WoJo CEHCY i MexaHi3aMy BMKOPUCTaHHA enekTpoHHux 3MI. Ceit
cmapTdoHiB, IHTepHeTy, iPod-iB, iHpopmaLii, AKa NowmploeTbea 3i WBUAKICTIO CBiTNa
i BIAKPUTOro XUTTA Ha CYCNiNbHKX NopTanax € TMM CamuM CBIT/IOM, B IKOMy fitoan 60-
ptoTbcA 3 6ifolo, roNofoM, HEBOMEID, BUKIIMKOM, 6PakoM NMOPO3yMiHHS B HANMPOCTILLNX,
MiKnoAgcbKnx cnTyadiax. «<Mindware. TexHonorii gianory» — e oguH i3 TX 3aX0AiB, AKUN
NPOAEMOHCTPYBAB, WO ABi 3raaHi NNOWMHN — peanbHa i BipTyasibHa — He po3LWinoTb
cBiTYy. KoXHa i3 HUX 6yBa€e EMOHI30BaHOI0, KOMW B KOXHI 3 HMX NpaBAaa chiBicHye 3 dik-
Uieto, a fianor NoB'A3aHUN 3 NOPYLIEHHAMMN B KOMYHiKaLii. Mutui «<mindware» noegHanu
NUTaHHA, NOB’A3aHi 3 NpPorpamyBaHHAM, 3i CYCMiNIbHOIO peanbHICTIO, MPONOHYYN enac-
TUYHE PO3B'A3aHHSA, AKE € KoYaMu, MabyTb, E4MHMMM 3 GaraTtboX, O PO3YMiHHSA TOrO,
L0 OTOYYE KOXHY STIOANHY.»

KaTtanizatopamu, Aiki NPUCKOPIOIOTb peakLito NOEAHAHHA CYYaCHOI MefiHOT peanbHOCTI
3 MUCTELIbKUMU NPOCTOPaMU i JiANbHICTIO IHCTUTYLIT KyNbTYypy MOXYTb 6yTI, HanpuKnag,
YABOIO BiAKPUTOCTI, eMaHCMMaLi€o TBOPY MUCTELTBA, MOAOIAHHAM KOPAOHIB MUCTELTBa,
a TaKOX PYMHYBaHHAM iHCTUTYLLINHUX 06MeXeHb. HeobxiiHVM € 3MiLHeHHsA poni MucTe-
LUTBa B TPAKTYBaHHI HOBMX TEXHOJONiN Ta UuBIni3auinHuUX 3miH. HOBi MOXKnnBOCTI TBO-
PEeHHA MUCTeLTBa OKPEeC/IITb HOBI NPOCTOPU MOro iCHYBaHHA, @ BOHU, B CBOIO Yepry,
BMMaralTb HOBUX METOAMK Npe3eHTalii Ta nonynapm3sauii MucteyTBa. 3MiHy CyCnifbHOT
poni MUCTELTBA, KypaTOpPCbKOi Ta KPUTUYHOI AiANbHOCTI, GYHKLIOHYBaHHA IHCTUTYUT
MUCTeUTBa i My3eiB, a TakOXX aKTUBHOCTI Ta NoTpeb afgpecaTtiB MOXHa yKnacTu i onucatu
B MOAENI, B AKI MO NPOTUIEXHNX CTOPOHAX LWOAO MUCTELTBA ONUHUINCA 6 3 OAHOrO
60Ky CyuyacHi KaTeropil, Taki siK efliTapHiCTb, iIHCTUTYLiOHaNi3M, LeHTp, 3 iHWoro 60Ky —
KaTeropii HMHi HeobXifAHi, Taki AK iHTepAUCUMNNIHAPHICTb, CniBNpaLus, 06MiH.

BuknukasLm NOBTOPHO NOKaNbHICTb, AKa € KOHTEKCTOM MOiX PO3BaXaHb, XOTiB 61 BKN-
HUTK B Hel KoHLenuito HOBOI IHCTUTYLIT KynbTypw, iIHCTUTYLIT, AKa Morna 6 NpoTUCTOATU
BUKJIMKaM cy4YacHocTi. Taka iHcTUTyUis, 3 ogHoro 60Ky, mycmna 6 n6aTtu npo micLese Muc-
TelbKe cepefioBULLEe, aHFaXyBaTK i HABYATW XMTeNiB, 3anpoLlyBaT Jo chiBnpaui 6i3He-
COBi Cy6'eKTY, aKTUBHO BPaTU y4aCTb B XKWUTTi MiCTa Ta pPerioHy, 3 iHWOro 60Ky BKJIYATU-
€A po rnobanbHOT MepeXki, No3ULIOHYBaTWUCA | TBOPUTY HAASIOKanbHi CyCninbHi rpynu, 30-
cepeanTn NOKaNbHICTb B MepeXi — iIHTPeHITU3yBaTW IoKanbHICTb. HanKkpalyoto gna meHe
YABOI CTPYKTYPU TaKoi iIHCTUTYLII € Mogenb NpucTpoto Tuny xab, To6To 3 ogHOro 60Ky



«KOHLeHTpaTop», AKUIN 30CepeaKye yBary Ta MOXKINBOCTI, @ 3 iHLLIOro — «po3rany>KyBau»,
AKNIN HagCcunae NoBigomneHHaA Ta igei. HMHi MucTeuTBO CTa€e nonem iHTepgucumnniiHap-
HOro oOMiHy AYMKM, TBIp MUCTELTBa BXOAMUTb B iHTEPaKLio 3 rnAgavem i Noro BUMarae,
iHCTUTYLiA KyNIbTypU NepeTBOPIOETLCA B TabopaTtopito CyvacHOCTi Ta o6cepBaTopito Mai-
6yTHbOro. Taknit 06pa3 NOBMHHA MaTy KOXHa IHCTUTYLiA KynbTypu, Bif crneuianizoBaHoi
— A0 MiKPOpPaMoHHOro BYAUHKY KynbTypu.

Liusinisauia onvpaeTbca Ha NnepmMaHeHTHNI PO3BUTOK LMGPOBUX | KOMYHIKaTUBHUX TeX-
HOJOri, B AKMX NI0ANHA NprBefAeHa, NepeBaXkHO, A0 POJli KOPMUCTyBaYa i CNoXnBaya.
LLlaHCcoM Ha 3MiHY TaKoi cuTyauii € MUCTELTBO MefiN, AKe BUMara€ KpeaTuBHOro BUKOpU-
CTaHHA HOBUX TEXHOSIONIN | MepeXi 3 MeTol BejeHHA afieKBaTHOro fianory i3 agpecaTom.
3BUYANHO, Liei Aianor Mycutb 6a3yBaTNCA Ha LiHHOCTSX, MyCUTb BUHMKATY 3i CMAfLWMHN
Ta iAEHTWUYHOCTI, a NOTiM YepnaTtu 3 6a3 AaHuX i 3acobiB, AKMMM BXXe BONIOLIEMO, 3 NaM'ATi
Ta TpaauLii, KyNnbTUBYBaHHA AKMX € HALLIUM 3aBAaHHAM. Takui gianor mycuTb nepepbava-
TW HOBi MOBW, ANA AKMX NOTPIOHI HOBI NepeKkfagayi i CIOBHMKN.

MunCTeLTBO HUHI Ma€ abCONIOTHO iHLWY POJib, HiXK B NPaiCTOPUYHI YacK, Konm 6yno Hociem
iHbopMaUii NPo CBIT, @ TaKOX TOZi, KONW Bifl CTAPOMXUTHOCTI [0 CY4YaCHOCTI M0ro dyHKLinA
3BOAMIacs [0 aneropii, un Konu abcTparyBanocs Bif peanbHOCTi Ta KOMW ifeosorivyHo
3annyTyBanoca i BTpayasno CBO cuny. 3apa3 MUCTELTBO € HEOOXiAHMM AnA onucy i Tpak-
TyBaHHA GaraTorany3eBoi Ta 6araTopiBHEBOI MefifiHOI i KOMYHIKaTUBHOI peanbHOCTI, 4O
AKOT NOTPiOHa KPUTNYHA AUCTAHLiS Ta B SKil NOTPIOHMM € TBOPUYUIA GEPMEHT.

Y nigcymKy xoTiB 61 nepepaxyBaTu HU3KY 3ayBar i pekoMeHAaLlin, AKi CTocyTbcsa poni
CYYaCHOT IHCTUTYLIT KyNbTypU Ta akTyanbHOT GYHKUIT MucTeuTBa Megii.

He3anepeuyHrM 060B'A3KOM iIHCTUTYLIIT KyNbTypW € CTane i pe3ysbTaTVBHE NOCePEeaHNLTBO:
e MK CBITOM ifiel Ta LiHHOCTI, @ TAKOX CBITOM TEXHOJTOTIYHUX MOXKNNBOCTEN;
e MiX TOKanbHO YHiKanbHicTIo Ta rnobanbHoto 6a30t0 faHuX;
e MiX BflaCHMKaMW N KopucTyBavamu UMPOBUX MPUCTPOIB | MUTUAMMK, KOTPI Ui
NPUCTPOI 3MOXYTb KpeaTMBHO BMKOPUCTOBYBATK ANA TBOPEHHA MUCTELITBA;
e Mix 6abycelo, O YHNKAE HOBUX TEXHOSOTIN, Ta BHYYKOIO, KOTPa He 3Ha€E CBiTy 6e3
IHTepHeTy.

BukopuctaHHa MucTeLTBa MeAii B MpOrpamMHin AiAnbHOCTI IHCTUTYLIT KynbTypy MOXe No3u-
TVBHO NiATPUMYBATW OCBITY, B TOMY Y/CIi OCOBMBOCTI MEAiiHOI OCBITK, BNIMBAKOUM Ha:

® CBifOMe KOPUCTYBaHHA AOCATHEHHAMM LMBINi3aLiiHOro PO3BUTKY;

® KPUTWMYHE CTaBNEHHA Ha MefiHy pearnbHiCTb;

® KpeaTMBHE BUKOPUCTaHHA HOBMX NPUCTPOIB Ta MPOrpamyBaHHs.

> 36irHeB Co6uyK KypaTop MICTELITBA, KOOPAUHATOP, BUPOOHVIK i An3aliHep. 13 1992 poky
nponarye i NonynApu3ye cyyacHe MICTELTBO i AN3alH, NOB'A3aHUN i3 iHCTUTYLiamu: Mane-
pea «<KONT», JllobniHCbKe TOBapMCTBO 3a0X0UEHHA 06pa3oTBOPUYOro M1ucTelTBa, MancTep-
HA KynbTypu B JTtobniHi. CnisTBOpeLb 3axony «Mindware. TexHonorii gianory» (Jllo6niH,
2011).




MapuiH BinbkoBcbKui Mig nuTaHHAM «AK 36yayBaTK
LUMdpPOBUIA CYCNiNbHWIN apXiB?» He
KPUIOTbCA NULLIE NUTAaHHA LWOAO METO-
[iB opraHi3auii un undpoBUX iHCTPYMEH-
TiB, AAKi MOXKHa Oyno 6 BUKopWCTaTh AN on-
paLoBaHHA i HaAaHHA 3ibpaHKX MaTepianis.

Cneuudika Uux apxiBiB Y iXHil BigKpUTOCTi
Ha HaJaHHA MaTepianiB OH-NIalH Ta rPOMag-

. o o
U,I/I(I)pOBI CbKUW i BiQHVW30BWI XapaKTep f03BONATb

. . 0AUNTU B HUX LLLOCb Binblile, aHiX TiNbKN
CYCﬂIﬂbHI apxiBu. . . N .
DiANbHICTb NlobUTENiB-eHTY3ia-

KOpPOTKe BBefleHHH 7B MAHYOTO,

HuHiwHA cTaTTA € BBEAGHHAM A0 KOHUenuii cycninbHUX apxiBiB, JONOBHEHNM XMe-
Helo iHpopmalii Ta po3BaxaHb Ha TeMy [06PUX NPaKTUK NiATPVUMKN CYCniNbHOI ap-
XiBiCTMKN Ta NpoBefieHHA TaKoro Tuny iHiliaTme.

Lindposa cycninbHa apxiBicTuka — BigHOCHO HoBe ABuLe Y Monbuli. Lle He o3Havag, Wwo
BiZIHVM30BI apXiBHi iHiLiaTNBM BXe He MatoTb TyT 6araToi icTopii, NpoTe 3apas, BigHeAaBHa,
MO>KHa 3ayBaXXWUTW iIHTEHCUBHY AiANbHICTb i3 OyAiBHULUTBaA cepefoBuLLa CyCniNibHUX apxi-
BiB Ta CUCTEMHOI MiATPUMKM iXHBbOT aKTMBHOCTI. [OMIOBHY 3acnyry TyT HeobxiaHO BigaaTu
OyHpauii ueHTpy «<KARTA», AKa cama, 6yayum cycninbHUM apxiBoMm, NpuHaimHi 3 2010 poky
HaMara€eTbCA aHiMyBaTyW BiHN30BI apXiBHi iHiliaTuBK y MNonbLui.

MpwrBaTHi 0CcObW, iHiLiaTUBHI rpyny Ta HeypA#OoBi OpraHisaLii CborofiHi BUKOPUCTOBYIOTb IH-
TEPHET ANA NOWNpPEHHA 3i6paHnx coboto icToOpNYHIMX 36ipHIKIB. 3ackaHoBaHi poTorpadi,
KapTy, QOKYMEHTU i HaBiTb 3anmncy po3MOBHOI icTopii NyOniKyTbCA Ha Pi3HUX NPUBATHMX
CTOpiHKax, bnorax, IHTepHeT-bopymax um B iHPpacTpPyKTypi CycninbHUX Mefia, Hanpuknag,
y Facebook. Ha »anb, 6inbLicTb Takoro Tmny npeseHTauiil FoTyoTbCA BiANOBIAHM YAHOM:
icCTOpWyYHi MaTepianu, BMilLYylOTbCA OH-NaliH, 6e3 BignoBigHMX onuciB i B ¢arinax noraHoi
AKOCTI, Mano nofen Takox Abae Npo npasusibHe PO3MillleHHA LMbpoBUX penpoayKLiii.
OKpeMyM BUKNMKOM € IOPUANYHI NMTaHHA — 3aKOHWM aBTOPCbKOro npaBa Ta OXOPOHU 30-
6GpakeHb.

Mpwu Takin popmi HagaHHA 3i6paHoI icTopUUHOI iIHPopPMaLLii BaXKKO OUiKyBaTV HaBYasbHi Ta
HayKoBi epeKkTu. EAUHE Le € AKacb OCHOBHA popma nonynapwm3alii icTopii, npuyomy He-
BinbHa Bif Baf, NOB'A3aHNX xoua 6 i3 oybnoBaHHAM iCTOPUYHKX MidiB Ta CNOTBOPEHb. Tum
YacoMm NpuBaTHI IHTepHeT-apxiBuW, NOKasibHi UM Taki, WO BeAYTbCA HEYPAZOBMMM OpraHisa-
uiamu, mornm 6 6yTn BaXXNMBUM JONOBHEHHAM GOPManbHOI, WKIiNIbHOI iCTOPMYHOT OCBITH,
a MOXJIMBO HaBiTb MEBHOIO AJ1A HET anbTepHaTMBOIO, AKLLO B CBOEMY BUKJ/Iafi BOHa OMUHAE
NeBHi TeMW Y/ MaHiNynioe HAMN.

AKUM YMHOM MOXHa MiATPUMATN BUHUKHEHHSA TaKMX apxiBiB?



l. AK nigTpumaTtn cycninbHy apXxiBiCTUKY?

Y Monblyi KOMMAAEKCHI Aii Ans NiATPUMKN PO3BUTKY BiHN30BMX LdPOBMX apxiBiB MPOBO-
antb OyHpauisa ueHTpy «KARTA», Wwo Bxe 6araTo pokKiB 36Mpae icTopuyHi matepianu, Nos's-
3aHi 3 ictopieto Monbuwi Ta i cycigis y XX ctoniTTi. IHiuinosaHa ueHTpom «KARTA» nporpama
BMKOPUCTOBYE NOHATTA COLjianbHOro apxisy:

CycnineHul apxis, akuli sedembca HEYPAO0BOI0 OP2aHI3AUiEl0 YU 3'ABAAEMbCA NPU OOUHUY
mepumopianbHo20 camospsa0y8aHHsA 8 echekmi Uilbo8oi 2poMadAaHCLKOI akmusHocmi. Apxie
36upac, 36epizae, onpaybosye (3 Memor HA0AaHHS) OOKYMeHMAsbHi, ikoHozpagiyHi Yu ayoio-
8i3yansHi mamepianu. s dokymeHmauis meopume HedepxasHul apxieHud 3acio.

Lia pediniuia Buknioyae 3axogm oundpoByBaHHA Ta apxiBisaLii iHiLiaTMBHMX rpyn Ta npu-
BaTHMX 0Ci6. Take OKpecnieHHA OTPUMYBauYiB il NpoTe Nonerwye KepyBaHHA NigTPUMKM
— Ui cy6’eKTM 3HaXOAATbCA B CTaHi yKknajaTy AOroBOpM Ta B pasi noTpebu 3BepTaTvca no
ny6niuHy biHaHCOBY NiATPUMKY AJ1A CBOET POOOTM, TAKOXK MOXKHa OUiKyBaTW, LLIO CTBOPIOBA-
Hi HAMU apXiBU He ByayTb epemepHUMN.

BepeHa 3 2012 poky akTuBHicTb LieHTpy «KARTA» Ha KOpUCTb CycninbHMX apxiBiB NpoaABaA-
€TbCA Ha KiNbKOX MOLNHAX:

1. 36ip AaHuX Ta iHTerpauis

UeHTp «KARTA» NpuHAB Ba)KKMI BUKNMK OMWCY Ta iHTerpauii cepegoBuila CycnifibHUX
apxisiB y NonbLyi Ta apxiBiB, AKi BeAyTbCA 38 KOPAOHOM MOMAIOHIMHUMW OpraHisauiamu. Lle
cepenoBMLe € PO3NOpPOLLEHE, apXiBU Qil0Tb HE3ANEXHO i He MaloTb BAACHOI penpe3eHTa-
uii, Wo, y BUNaaKy HeypaaoBux opraHisauii, € B MNonbLi ctaHgapToM (icHYI0Tb NOKanbHi un
TeMaTuyHi rpynu, popa abo pagu HI'Y).

«KARTA» po3noyana CTBOPEHHsA iHAEKCY CyCnifibHUX apXiBiB, HaMaralumcb B OfHiN 6asi
HJaHunx 3ibpatu iHdopmaLito NPo 3aCHOBHUKIB, 3ibpaHHA Ta PpopmMyny AiANbHOCTI Takoro
TNy iHiyiaTme y Monbuwi. Y 6a3i HWHI 3HaxoaATbca AaHi noHag 420 cycninbHMX apXiBiB,
TaKOX TUX, WO BeAYTbCA iHiLiaTUBHMMU FpynaMu Ta NpMBAaTHUMK ocobamu. LIeHTp Takox
NPUIAHAB pilleHHsA Wofo onncy noTpeb cepepoBuLLa CyCniNbHOT apXiBiCTMKU: Ha po3nu-
CaHy aHKeTy BigNoBino 155 opraHisauin Ta iHCTUTYLIN, Ail0YNX AK Y BENNKUX BOEBOACHKNX
MicTax, TaK i B MeHLUMX HaceneHux nyHKTax. [locnigeHHA Mano okpecnutu notpebu cy-
CNiNbHKX apXiBiB Nepep NoYaTkoM Ain, AKi po3noyas LleHTp Ha noniTMyHOMY Ta LieHTpanb-
HOMY PiBHSAX, LLO Masii HAMIP YPYXOMUTU CUCTEMHY GiHAHCOBY AOMOMOTY AJiAl TAKOTo Ty
iHiLiaTKB.

Mertoto LleHTpy «KARTA» 6yno Takox CTBOPEHHA Ta iHTerpauia cepefoBuLLa CyCcninbHMX
apxiBi. lNopAg i3 NiATPMMKOI NPY HaB'A3aHHI KOHTAKTIB MiX OKpeMUMU BiZHN30BMMU ap-
XiBHUMU iHiLiaTMBaMK, iIHCTPYMEHTOM Yoro € «newsletter» Ta npuceayeHnii apxisam anc-
KycCiiHun dopym, LieHTp HamaraeTbca TBOPUTU CUNTbHE CepefoBMLLEe CYCMiNbHUX apXiBiB
LUIAXOM BUPOOJIEHHS Ta BNPOBaXeHHA CTaHZapTiB. Hanpuknag, ubomMy ciny»aTb po6oTtu
Hag «KapTot npasBwi CyCninbHUX apxiBiB», WO BU3HAYaE NpaBuia BigHWU30BUX apXiBHUX
iHiLiaT1B, IXHIO MICilO Ta €TUYHI CTaHJapTY.




MoxnuBicTio AnA 3MiLHEHHSA BXe iHilinoBaHOI rany3eBoi cniBnpaui byae 3annaHoBaHUN
Ha ociHb 2015 poKy KoHrpec cycninbHUX apXxisis.

2. OcgiTa Ta ronoBHa nNigTprMKa

Benukoto Bagoto cycninbHMX apxiBiB € BiACYTHICTb BiANOBIAHOI rONOBHOI Ta opraHisadin-
HOI OCHOBMW IXHbOI AisANIbHOCTI. AfpKe UMdPOBI APXiBU € YUUMOCH BINbLIMM, aHIX 3BUYaANHOIO
npe3eHTaLi€lo icTopnyHUX 3acobiB: Le, BiAMNOBIAHO, NiAroTOBaHa CTPYKTypa opraHisadii
3ibpaHoro matepiany, BiANOBiAHO ONpaLboBaHa MOAENb NOro onuncy Ym NpaBui HajaHHA
i BUKOPUCTaHHA. LIeHTp opraHizoBye KOMMIEKCHY rofI0BHY MiATPUMKY A1 CYCNisibHUX ap-
XiBiB: HABYaHHA, NigPYYHUK (MPOMOHOBAHNI TaKOX OH-NAMH Ha BiNbHIN NileH3ii) Ta rpoma-
JOVUTb i MOWMPIOE NOTOYHY iHDOPMaLilo NPO HAMBAXKNUBILLI IOPUANYHI 3MiHW LOAO iXHBOT
LiANbHOCTI, HOBI AxKepena ¢piHaHCyBaHHA i T.M..

MpoBeneHi LleHTpom HaBYaHHA OXOMJOKTb OCHOBHI KOMMETEHLii, NOB'A3aHi 3 BeAeHHAM
undpoBoro apxisy: Nowyk, oundpPOBYBaHHA, ONMC, yNOPALKYBaHHA Ta HafjaHHA 3ibpaHoro
MaTepiany, M10ro 3axmcT i 36epexeHHs, a TaKoX HalBaXK/BiLLe NUTaHHA — aBTOPCbKe Npa-
B0. [lo micii umdposoro apxisy LleHTp BKOUMB Takox poboTy i3 3anmncamm po3noBigHoOT
icTopii (oral history).

Mpono3uuisa cTalioHapHMX HaBYaHb JOMOBHIOETbCS BebGiHapamy (HaBYAHHA OH-NAliH) Ta
nybnikaui€lo HaBYabHMX MaTepianiB Ha AOMALUHIA CTOPIHLUI MporpaMmmn cycninbHUX ap-
xigiB: archiwa.org. ¥ 2012 poui «KARTA» Bugana nigpy4Huk «CycninbHa apxiBicTuKa», Ha-
BYaNIbHUIN MaTepian NpeLCTaBNAE rONOBHI NUTAHHA, NOB'A3aHI 3 OpraHisaui€lo Ta BeeH-
HAM cycninbHoro apxiBy. MprnbnnsHo 140 cTOpiHOK BMAaHHA Oyno PO3MilLeHO OH-NalH
Ha BinbHin niyeHsii Creative Commons Bn3HaHHA aBTOpCTBa — Ha TMX camux ymoBax (CC
BY-SA), WO 03Haya€e MOXNUBICTb BiSIbHOrO MOLIMPEHHA, NepeKnagy Ta AONOBHeHHA. Mia-
PYyYHMKOBA YacTMHa Nybnikauii OXonnoe HacTyMnHi TeMu: NOWYK MaTepianis, peanisayin
3anucy pO3MOBHOI iCTOpIl, onpaLoBaHHA fJOKYMeHTaLil akTiB, onpautoBaHHA doTorpadin,
onpauioBaHHA ayfioBidyaNnbHUX MaTepianis, oundpoByBaHHA apxiBHMX MaTepianis, 36e-
pexeHHA [oKyMeHTaLii aKTiB, 30epexxeHHs doTorpadiit, HagaHHA apxiBHUX MaTepianis Ta
cneyudikalis AianbHOCTI CycninbHOro apxisy B IHTepHeTi.

3. IHppacTpyKTypa

MopsAp i3 HaBYanbHoIO AiAnbHiCTIO LleHTp Abae Npo pO3BUTOK IHCTPYMEHTIB, L0 AO3BONATDL
poburTn KaTanoru i HagaeaTu iCTOpUYHi MaTepiany oH-nanH. MoHag 100 cycninbHMX apxi-
BiB, y TOMY UMCIli Aiitoui y Manvx HaceneHux nyHKTax npu nyoniyHux 6i6niotekax, HagaoTb
iHbopmauito npo cBoi MaTtepianu Ha noptani CATL (http://archiwa.org/index_catl.php).
«KARTA» HUHI NpaLtoe Haf MPOrpaMHUM 3abe3neyeHHsAM, LWo AO3BOIUTb POOUTM KaTanoru
apXxiBHMX maTepianis.



4. 3MiHM B 3aKOHOAABCTBI i CniBNpauA i3 AepaBoto

Baxknuneum enemeHToM piAnbHocTi LleHTpy € poboTa Haj BigKpUTTAM CUCTEMHOI diHaH-
COBOI MIATPMMKM ANA AIANbHOCTI CycninbHUX apxiBiB. 3aBasaky ctapaHHAM «KARTA» 3mi-
Ha apxiBHOro 3aKOHOAABCTBA Ao3BoNuIa [eHepanbHOMY ANPEKTOPY AepPXaBHUX apXiBiB
OrosloCcuUTU BIAKPUTI AOTaLiNHI KOHKYPCK Ha BefleHHA CYCrninbHOro apxisy, onpawoBaHHA
3ibpaHoro matepiany, iXHE HaflaHHA i 3ax1CT. LieHTp cninbHO i3 NpeAcTaBneHHAM Cycninb-
HUX apXiBiB TaKOX MpaLoE Hag Mogennio cnisnpawi Lboro cepefoBulla 3 AepaBHUMUN
IHCTWUTYLiAMM, Hamarauncb 3 0f4HOro 60Ky 3MILIHWUTY He3aneXHICTb BifHU30BKX apXiBHMX
iHiLiaTKB, a 3 IHLWOro — NOLNPIOBATU CTaHAAPTM Ta BNPOBaAKyBaTu GpiHaHCOBY 1 OpraHisa-
LiiHYy OMOMOrY 3i CTOPOHU Aep»KaBu.

Lei kopoTkun onuc aktneHocTi LleHTpy «KARTA» Ha noni cycninbHOT apxiBicTnKK B Monb-
Wi fa€ 3pO3yMiTH, HACKINIbKN KOMMAEKCHNUMN MatoTb 6yTu i, po3noyaTti CTOCOBHO LibOro
cepegoBuwa. MNopag i3 HaBYaNbHO NPOrPaMolo Y CTBOPEHHAM LNPPOBUX IHCTPYMEHTIB
BAXK/IMBMM € iHTErpauia po3nopoLlleHnX apxiBHUX iHiLiaTUB i 3a6e3neyeHHs iM aBTOHOMIT
LLOAO AepaBu, MPY OQHO3HAYHOMY BIAKPUTTI NOro iHCTUTYLT Ta BIGHWU30BY CYCNifibHY aK-
TUBHICTb Ha NOJIi 3ibpaHHA Ta HaJAHHSA ICTOPUYHUX MaTepianiB.

Il. ik 36yayBaTn UdpoBMI CycninbHUN apxis?

[iAanbHICTb Ha KOPUCTb CYCNiNbHMUX apXiBiB NPUNMAIOTbCA Ha LIeHTPanbHOMY PiBHI, OAHaK
€ IONOBHEHHAM LWoAeHHOI poboTy 3 icTopnuHUMK MaTepianamu. CycninbHi apxiBu He BU-
HUWKW 3 HIYOro: Te, WO CbOroHI MOXeMOo nepernagaTv iXHi matepianu B IHTEpHETI, € TiNbKn
YeproBMM eTarnoM iXHbOT AiANbHOCTI.

Mig nuTaHHaM «fAK 36yayBaTy UMdPOBUIA CYCMiNIbHMI apXiB?» HE KPUIOTbCA NNLLE MUTAHHSA
LOAO METO/IB OpraHizaLii UM LuppoBUX iIHCTPYMEHTIB, sSIKi MOXHa 6yno 6 BUKOpuCTaTy Anis
onpautoBaHHA i HagaHHA 3ibpaHnx maTepianie. Cneundika LMx apxiBiB y IXHil BigKPUTOCTI
Ha HaflaHHA MaTepianiB OH-NalH Ta FPOMaACLKNN | BIAHU30BUI XapaKTep A03BONAOTb 6a-
UMTW B HUX LWOCH Binblue, aHiX TiNbKW AiANbHICTb NI06UTENIB-eHTY3iacTiB MUHYNOrO.

1. IcTopia Ta cycninbHa miciA

CycninbHWiA apxiB MoXe 6YTU CMPaBXKHbOI BiAHW30BOIO iHCTUTYLIEID, IO NMONYsSPU3YeE
peanbHy anbTepHaTMBY A9 AOMIHYIOYOI ICTOPUYHOT NOAITUKIM. HiIXTO NPMPOAHO He OUiKYE,
L0 BOHA B CTaHi 3aMiHUTX NPONOHOBAHY Yepe3 Mefia UM CUCTEMY HaBYaHHA iHTepnpeTa-
Uit MUHYNoOro — moxe OyTu ofiHaK, AK Y BUMaAKy 3 pocincbkum Memopianom, BUpasHUM
roNIoCOM CNPOTUBY, CMPOCTOBYHOUM JOMiHYHOUI Midy, CMPOLLEHHSA Ta ICTOPUYHI MaHinynawil.
JanbHicTb Aii cycninbHOro apxisy He 6yae BENUKOLO, NPOTe HABiTb MPOMOHOBaHI HUM Ha
MiCLIEBOMY PiBHi 3HAHHSA i 3aCO0M MOXKYTb NMPUBECTU [0 3MiH, Y TOMY YMCIi, AK OKpecse-
Ha 36ipHicTb un cepepoBuULLe po3ymie icTopito. CycninbHWIA apXiB TaKOXK MOXKe aKTMBYBaTU
nam’aTb, AKa 4O LbOro Yacy NprxoByBanacs Bif HeycBigomneHHA. OfHak noMunKkoto 6yno
6 HaiBHe OuiKyBaHHA, WO Tak1i edeKT BAACTbCA OTPUMATU NPAKTMYHO aBTOMATUYHO, WO
MOro CNpOBOKYE 3BMYaliHa nybnikauia matepianis, BUAAHHA KHUXKKU UM 3annc pernopTa-




Xy. PoboTa 3 nam'aTTio | BTPYyYaHHsA B iCTOPUYHI CNOpU € CEPIO3HM BUKNKOM: 6araTo cy-
CMifIbHMX apXiBiB YHMKAE TAaKOro NpoLecy, KOHLEHTPYIOUMCb Ha TPOMaKeHHI iICTOPUYHNX
apTedakTiB i NONynApr3aToOpChKii poboTi.

bprTaHCbKMIA, HiMELbKUI YN aMeprKaHCbKMIA JOCBIA CYCMiNibHOI apXiBiCTMKN NpoTe ge-
MOHCTPYE, WO LUPPOBUIA CYCMiNbHUIN apXiB MOXe OyTW He N1LLE iICTOPUYHOIO iIHCTUTYLE,
ane TakoXK akTMBHOIO FPOMaACbKOI0 IHCTUTYLiEI0. B Takomy BUNagKy ictopia He € BUKIIOY-
HO 3aKPUTKMM 3aCOOOM iICTOPUYHKX MaTepianiB i CTBOPIOBAHONO Ha XHill OCHOBI 3HaHHS,
ane TakoX iHCMipaUi€lo Ta JpKepenom iHTerpauinHuX gin, aHTUCUNOBMX YN aHTURUNCKPUMI-
HauinHunx. CycninbHi apXiBU KOHLEHTPYIOTbCA Ha iCTOPIT KIHOK, €THIUHNX UM CeKCYaNlbHNX
MEHLLWH, YU TaKOXK MICLIEBUX CYCMINIbCTB Y IPKEHTPUIKOBAHNX MiKpopaoHax. MoxnmBo,
BifNOBiAb Ha NWTaHHA NPO Te, AK 36yayBaT LUPPOBMIA CYCMiNbHUIA apXiB, HeobxigHO no-
yaTu Bifi NOACHEHHA NOro MIcii: UM BiH Ma€ OyT BUKIIOYHO iCTOPMYHOLO, FONIOBHOK abo
LOCNIAHNLBKOW AiANbHICTIO, aB0 X TaKoX OCHOBOK HaBYaNbHOI aKTMBHOCTI, ab0 HaBiTb
NONITUYHOL.

2. ApxiBicT un KonekuioHep?

LlikaBum aBmLLEM, AKOrO AOTPUMYIOCA CMOCTepiraloym 3a NoAbCbKUMM CYCNiNbHUMIN apXi-
Bamu, € cneuniyHMin KOHONIKT MiXK CTpaTerielo apxiBicTa i KonekuioHepa. BiH He MycuTb
NPUPOAHO BUCTYNATU 3aBXAM, NPOTE 3 NEBHICTI0O MOXKHA BM3HaTW NOro 3a NeBHU BUKNK
L1 PO3BUTKY BCbOro cepepoBuLla. TyT Takox 6aune 61 yeprosy nepeaymoBy Ana Bigno-
Bifli Ha MMTaHHA NPO MeToAMKY ByAIBHULTBA CYCMiNbHOIO apxisy.

He nuwe cycninbHi apxiBu, ane HaBiTb BeNUKI, NpodecilHi AepKaBHi IHCTUTYLI, Lo ynpas-
NATb BENNYEIHUMY iICTOPUYHMMY 3iBpaHHAMM, MaloTb Npobnemy 3i cBo60a00 BUKOPU-
CTaHHA 3i6paHuX Hetlo MaTepianis. Ha xanb, Hagani 6arato 3 HUX TpaKTye 3ibpaHi maTepianu
AK Kanitan, npo AKWiA He nuLe NoTPibHO f6aTK, ane Noro Takox Tpeba peBHUBO obepiraTy,
wob 36epertv nepesary cepesl KOHKYpYUUX i3 co60t0 IHCTUTYLIN. Baxkko BU3HATK apry-
MEHTOBAHICTb TaKOi NONITUKN Yy BUMNAAKY 3i6paHb i3 Ny6niuHOro JOMeHy, TOOTO TaKuXx, AKi
BK€ He MaloTb OXOPOHW MAaHOBUX MPaB i NOBUHHI BiNbHO BUKOPUCTOBYBATKCA. Baxko Ta-
KO BM3HaTW apryMeHTOBaHICTb y BMNaAKy 3ibpaHunx MaTepiani, AKi BUHUKAN 3 NyOniuHMX
3acobiB.

Mpobnema BnacHocTi LMppPOBUX Bi3epyHKIB iCTOPUYHMX 3ibpaHNX maTepianis (60 He ro-
BOPMMO TYT NPO opuriHanbHi apTedaKkTn) NOMITHa TakKoX B CepefoBUILLi CyCMiNbHUX ap-
xigiB. baraTo 3 H1x 36rpac i ouMPpPOBYE iCTOPUYHI MaTepiany, MPOTe YHUKAE BUKNaJaHHA
X B IHTEpHETI NO6OIIOUYNCE HECNPaBEAINBOIO IXHbOrO BUKOPUCTAHHA. IHLII 06MeXyloTb
MOXJIMBICTb BUKOPUCTAHHA CKAHOBAHVX MaTepianis, nybnikyoumn Tinbku Gpannm gns orns-
Ay, AKi, HaNpuKnag, HEMOXMBO BUAPYKYBaTW, BCTaBAIOYM Y 3MICT CKaHiB BOAAHUN 3HaK
4 NOCUIAYNCh Ha NPaBUIa 3aXUCTY aBTOPCbKOro npasa. ApxiBu, AKi 4iloTb B Mogeni Ko-
neKuioHepa, PeBHNBO OXOPOHATb CBOI 3ibpaHi MaTepianu siK KaniTan, Wwo Hagae im nepe-
Bary Hag iHWMMW iHiLiaTMBaMu Takoro Tuny. ApxiBu, AKi MOBHICTIO peanisyloTb igeto apxiBy
— CYCMiNbHi iIHCTUTYLI, IO rapaHTy0Tb CBOOOAY BMKOPUCTAHHS iXHiX 3ibpaHb B Mexax, Lo
OKpEeCsoloTb aBTOPCbKE Npaso.



MnaHyroun opraHisauito undpoBoro apxisy, BapTo NpoayMaT B AKill MOfeni BiH Ma€ RiATu:
BNaCHULbKIN (KoneKuioHepCbkKil) um BinbHii. BinbHa moaenb Moxe 6a3yBaTti Ha cTaHAap-
TaX, BUMNpaLbOBaHMX BXKe iIHCTUTYLiAMU KynbTypu B pamkax pyxy Open GLAM (Open GLAM
Principles) Ta Ha cuctemi niueHsin Creative Commons, AKLWO maTepianu, AKMMK BOJIOAIEMO,
Hagani obepiraloTbca MaliHOBVM NPaBOM.

3. BippineHHa apTedakTy Big nam'ati

Benukmm BUKIMKOM Aff CYCninbHMX apXiBiB € BNPOBafXXeHHA Ta YTPMMaHHA BiAMNOBigHOT
METOAUKU onucy 3ibpaHoro matepiany. [itoun B MicLeBUX cepefoBULLax, Ui apxiBu gyxe
YacTo onNUCyIoTb 3ibpaHi icTOPMYHI MaTepiany BUKITIOUYHO ONMPAYKCh Ha iIHGOopMaLito, Lo
nepenaeTbca AapyBanbHUKamu. Lle Ma€e BeNMKy LiiHHICTb, OAHAK MOXe BBOAMTU B POOOTY
apxiBy NeBHi CUCTEMHI MOMUAKMW.

Ponb apxiBy NoBUHHa 3BOAUTMCA A0 BiAAINEHHA iCTOPMYHMX apTedaKTiB Big nam’aTi, TO6TO
TXHI ONNC MOXNMBUM PEYOBUM i 06'EKTUBHUM CMOCO60M. YacTo Lie MoXe NpUBOAUTM A0
OCMOpPIOBaHHA B npoLeci npaui apxiBHoi iHpopmaLii abo 3B'A3Ky HagaHOro fapyBanbHU-
Kom. Lle He nerko pobutu B cmTyallii, B AKil apXiB € Bii HNX 3aNI€XXHUM, a TaKOX Ailoun B
MicueBoMy cepegoBuLyi. [poTucTaBneHHA QOMIHYIOUI Nam’ATi BUMarae BigBarv n nochni-
JOBHOCTI. Y1 nnaHyoum CTBOPEHHA CYCMifibHOro apxiBy My rotosi Ao Lboro? bes uporo
apXxiBHUI NPOEKT BTPATUTb CBill KPUTUYHUI XapaKTep i byae TiNbKy BIATBOPEHHAM Konek-
TUBHOI NaM’ATI, AKa MOXe iIrHopyBaTV BaXXNUBi paKTV 3 MUHYNOrO.

4. BipnosiganbHicTb

KoHcynbTauii, wo Hagani pobnatbca 3 kona LleHTpy «KARTA» i cniBnpavtoourx opraHisa-
Ui Ta iHiyiatTme KapTu npasBmn CycninbHMX apxiBiB, BKa3yloTb Ha BiANoOBiJaNnbHICTb CycC-
NinbHOro apxiBy Nif KYyTOM 30pY OCi6, KOTpi HafaloTb UM NepenarTb NOMY CBOT iICTOPUYHI
MmaTepianu. CycninbHuin apxiB mae 36epiratv noBHy iHdopMaLilo NpPo AapyBaNbHUKIB,
AK y npoueci NpuiiMy, onpauioBaHHA Ta HagaHHA MaTtepianis. Po6oTa 3 apxiBamu, ixHs
OXOpPOHA Ta HaflaHHA MA€E AeMOHCTPYBaTX NMOPO3YMiHHA Ta criBNpaLlo JapyBajibHUKA i
apxiBicTa.

BnpoBageHHA LUX NpaBun O3HaYae, WO apXiB CTa€ NAPTHEPOM, a He KJiEHTOM 4K no-
cepefHVKOM B YMPaB/iHHI iCTOPUYHUMKN MaTepianamn. besymoBHe NpaBuo BllaHyBaH-
HA 0cib JapyBanbHUKIB MyCUTb peani3yBaTNCA TaKoX TOfi, KONKW, K MPOAEMOHCTPYBaB
BYLLe, MAM'ATb Ta iICTOPUYHA iHTepnpeTaLis JapyBanbHYKIB BiAPi3HATLCA Bif 06'€KTMB-
HOroO Ta pauioHaNbHOro aHanisy HagaHMX HUMK maTepianis.

3BepTatoum yBary Ha npobsiemy BignoBifanbHOCTI y po60Ti LMppPOBOro cycninbHOro ap-
XiBy, BapTO fo6pe o6aymaTy KOXKHe pilleHHA NPo OnNpulogHEHHA B IHTepHeTi icTopu-
YyHMX maTepianis. CycninbHWI apxiB — HaBiTb AKLLO BeeTbCA NPUBATHO 0COBOI0 UK He-
dbopManbHOIO rpynot, MycUTb BUKOHYBATU CTaHAAPTV OXOPOHM 0COHOBUX faHUX, TAEM-
HULi KopecrnoHZeHLUil, OXOPOHU Bi3epyHKY Towo. [lo woaeHHOT poboTu apxiBy NOBUHHI
6y TV BNPOBaA>KeHi TaKOX NpaBumia poboTy 3 iCTOPUYHMYK MaTepianaMm MapTMPOOriy-




HOro XapaKkTepy, Lo 1eMOHCTPYI0Tb 6e3nocepeHi 3HyLWaHHA Yn € ebeKToM NponaraHau
i HEHaBWUCTI.

5. JocTynHicTb

MnaHyroumn opraHisadito CycnifibHOro apxiBy, a TakoX OyAiBHULTBO Moro undpoBoi iHppa-
CTPYKTYpM i MaTepianiB BapTo obaymatu npobnemy AoCTynHOCTI. ApXiBU YacTo acouito-
I0TbCA i3 3aKPUTUMMN Ta HENPUASHUMU IHCTUTYLIAMK, AKI 8i0Tb 3@ CKNagHMMK NPaBuiamu.
CycninbHWiA apxiB Ma€ 6y TV JOCTYMHUM apXiBOM, TOOTO BIAKPUTUM AN BCiX, XTO LWYKAE iH-
dopmadito Ta 3HaHHS, NPaLOIOYUM 3riAHO 3PO3YMiNX NPaBU Ta obmexyounm 6ap’epu B
JOCTyNi | KOPUCTYBaHHI MaTepianamu. TyT He NAETbCA BUKIIIOYHO NPO NMUTAHHA pernameH-
TYBaHHA BUKOPUCTaHHA CKaHOBAHNX JOKYMEHTIB, MPUCYTHICTb BOAAHUX 3HAKIB UM NONITU-
Ky npaBa BnacHoCTi. [JoCTynHiCTb apXiBiB CTBOPIOE TaKOX Ao6pe NigrotoBaHUN iHBEHTap,
KaTanoru Ta iHgeKkcu, roToBHiCTb Ao 6e3nocepeHbOI NiATPUMKHM OCib, KOTpI WyKaloTb NeB-
Hi MaTepiany Yn HaBiTb JOCTOCYBaHHA A0 NOTPeb KOPUCTYBaYiB FOAUH HaflaHHA MaTepia-
niB Ha Micui. B IHTepHeTi 4OCTYNHICTb apxiBy GOPMYETHCA LLIAXOM YHIKaNbHUX TEXHIYHNX
pilleHb, WO OOMEXYIOTb JIErKiCTb Nepernsgy 3acobiB LAAXOM 3aMOBHEHHA CTaHAApPTIB
3py4HocTi ctopiHkn WWW apxiBy wogo notpeb HenmoBHOCNpaBHUX ocib (ctaHgapt WCAG
2.0) un BiANOBIAHY NONITUKY NPUBATHOCTI.

CnpaBHin 4OCTYNHMIA CycninbHUIN LMdPOBUI apXiB He BUKoprcToByBaTMy Facebook sk
OCHOBHY nnatdopmy nyo6nikaLii BnacHMX 3ibpaHnX maTtepianis (HIKOro He MOXHa 3MyLUYyBa-
TN PEECTPYBATUCSA TaMm), Oyae YHNKATU BOAAHMX 3HaKIB, L0 3aKPMBAOTb 3MiCT CKaHOBaHMX
MaTepianiB Ta PO3MICTUTb OH-MTANH YMTAOENIbHUIA | 3PO3YMINNIA PernamMeHT KOPUCTYBaHHS
CKAaHOBAHMMW AOKyMeHTamu. HapacTb gobpe nigrotoBneHuin apxiBHui iHBeHTap. fonos-
HOI0 PMCOI0 apXiBy He MOBMHHA 6y TN Cy4aCHICTb, OCKINIbKM JOCTYMHICTb € 3HAYHO BaXXNUBI-
Lo CcycCninbHO BapTicTio. Tomy, nnaHytoun OyaiBHMUTBO IHTepHeT-iHbpacTpyKTypm apxi-
BY, BAPTO KPUTMYHO NiAXOANTY 4O AOMIHYIOUMX TPEHAIB Y NPOEKTYBaHHi IHTepHeT-cepBiciB.

[ocTynHi 3HaHHA

JocTynHi NONbCbKOK MOBOIO HaBYanbHi MaTepiany, AKi CTOCYIOTbCA MPAKTUKU BeAeHHA
cycninbHoro apxisy, 36epirae Ha cepsici archiwa.org OyHgauia LieHTpy «<KARTA».

BapTuin pekomeHaauii, nepegycim, Bnganni LleHtpom nigpyyHumk «CycninbHa apxiBicTnKa»
(pea. K. 3eHTanb, Bapwasa 2012). Llen nigpyyYHUK CKNnaga€eTbCa i3 4BOX YaCTWH. Y nepLuii,
TEeOPEeTUYHIl, NpeacTaBieHo KOHLenNLilo CycniNbHOro apxiBy Ta MOro micue Ha Tni AianbHo-
CTi AepKaBHUX apXiBiB Ta OPUANYHI 1 OpraHisauiiHi yMOBM AiANbHOCTI CYCMiNbHUX apXiBiB
y Monbui. Jpyra yacTMHa NigpyyYHMKa HaJa€ Bxe NPakTUYHi 3HaHHA WOoAOo BiAKPUTTA Ta
BefleHHA LMPPOBOro CycnifibHOro apxisy i € 4OMOMOro rPOMafCbKMM apxiBicTam i ap-
xiBicTKaM Yy iXHil WoneHHin poboTi 3i 3ibpaHnMK icTopuuHUMK MaTepianamu. MNy6nikauia
JOCTYMHa i3 BiNbHOIO NiLeH3i€lo, L0 03HAYAE, O MOXe BiNlbHO nepeknagatnca i nowmpio-
BaTucA 6e3 XKogHUX onnaT Ans BuaaBus.



Migpy4yHNK MOXXKHa OTpUMaTH 3a aApecolo:

archiwa.org

B IHTepHeT-cepBici 6putaHcbKoi opraHisauii Community Archives and Heritage Group
(CAHG, www.communityarchives.org.uk) moxHa 3HalTK LiHHi HaBYanbHi MaTepianu, Wo
[03BoNATL fo6pe NigroTyBaTUCA A0 NNaHyBaHHA Ta 6yAiBHULTBa CYCMifIbHOrO apxiBy.

JokymeHT «Starting up a community archive - a check list» — ue 3BnyanHun cnucok 3anu-
TaHb, Ha sIKi BAapTO COOI BigNOBICTU Nepep NOYaTKOM PobOTM Hafd apXxiBOM. AKorw € Hawa
mema? LLjo 6axaemo 36upamu? Xmo kopucmysamumembCs HAWUM apxisom? Yu xmocs exe
pobumes nodibHi peyi? Komy Hanexamumyme 3i6pari Hamu mamepianu?

AOKYMEHT MOX>XHa OTpMaTN 3a agpecolo:

communityarchives.org.uk

> MapuiH BinbkoBcbKuI TBOpeLb cepaicy «Historiaimedia.org», npucsayeHoro ynudpo-
Bil icTOpIi, aBTOP KHMXKM «BBefeHHA 00 UndpoBoi icTopii» (MaHcbk, 2013), KoopAnHATOP
po6iT Koaniuii Bigkputoi ocsiTn (KBO) — 0cobnmnBo 3auikaBneHui BigKpUTICTIO B IHCTUTYLi-
AX KyNbTypu i nam'aTi.




Papgocnas bomba

UYm XnByumn B cyyacHin und-
POBI KyNnbTypi MU MpuUpeyeHi
Ha npepcTaBfieHHs iHpopmauii Bu-
KJIIOYHO B Bi3yanbHin dopmi? Yu iHwi

dopmn nepepavi 6yayTb BUTICHEHI Ha
MapriHec i feBanbBoBaHi? Bignosigi Ha
i 3aNnTaHHA € pi3HUMW.

LUndpoBa
onoBigb icTopii.
MNMpoeKTn, iHcnipauil, nepcnekTnemn

Lindpposi meaia BNpoAoBK OCTaHHIX KiNnbKOX POKiB NpU3Beny A0 CePMO3HNX 3MiH y chepi
cyyacHoi KynbTypu. OfHi€l0 3 HaNICTOTHIWNX 3MiH € NoNynApu3aUia YNCNEHHUX iHCTPY-
MEHTIB, CNOCo6iB Ta 3aco6iB, WO AO3BONAITL MyNbTUMELIHY KOMYHiKauito. IHporpadiku,
pemikcu, mewanu CTann CbOrofHi WOAEHHICTIO, @ IerKiCTb IXHbOro CTBOPEHHSA i pe3ynbTa-
TUBHICTb Takoi GopMK KOMYHiKaLii cnpuae iXHin nonynapu3sadii.

Y HUHILWHIN cTaTTi XOTiB 61, 6a3ylounCh Ha cepil NpPUKNagiB, NPOAEMOHCTPYBATW AKUIA BU-
rIAA MOXYTb Haby Ty UMPOBI HappaLlil.

Bisyani3sauin

Bisyanizauin € ABuLLeMm, AKe B OCTaHHI poKM Habyrno BenunKoi NonynsapHoOCTi. 3aBAAKN Uil
dopmi iHbopmaLito moxemo nepegasatu 6ifibL NPO30PUM | 4OCTYNHUM crocobom. Mpo-
eKTu, AKi 6a3yoTbcA Ha Bidyanisauii, pe3ynbTaTBHO NPUBEPTAlOTb YBary TakoX ecTeTuy-
HUMK ocHoBamu. MofibHO AK oTouyloua Hac AiNCHICTb, CYCMiIbCTBO TaKOX MOYMHAE BCe
6inbLie nignarati npouecam ectetTusadii. Tum camum Bce 6iNnbl NpaBAonoAibHUMM CTaloTb
OCHOBW TOrO, WO NPOEKTY, AKi OyayTb BUKOPUCTOBYBATU NPUBAbNMBI eCcTeTUYHI MeToau
nepepgavi iHbopmaduii, MaTUMyTb BCe GinblwMiA BAUB Ha CycninbCcTBO i GOpMy CyyacHOI
KynbTypu. TOMy TakoX apryMeHTOBaHUM BULAETbCA Te, Wo6 y TBOPEHHI CyyacHoi Bi3ya-
ni3auii aHimaTopu KynbTypy He Nvlle BUKOPUCTOBYBanu BunpavtosaHumu B XIX cT. meto-
AVKaMmu Bidyanisauii gaHux, ane i WyKaam ekcrneprMeHTanbHi Gopmu. IHWMKU cnoBamy,
iHCnipaLilo MOBUHHI WYyKaTN B MUCTELTBI | MUCTELIbKMX MPOEKTaXx.

OpHumMm i3 UiKaBMX MeTOAIB € Bi3yanisauia yacy. 3aranbHUM cnocobom Bilyanisauii yacy,
AKUN TPaNNAETbCA B HAYKOBUX MpaLAx, € NiHiA Yacy, Wo HavacTiwe npuiimae popmy no-
LiNKK, Ha AKi 3a3HaueHi neBHi nogii. Yn MoXHa Le 3pobutn iHWwWmm cnocobom? Mokasatu
yac 3a JOMOMOrOI0 BidyanbHUX megdin? LlikaBnm eKcneprMeHTOM € ifea BUKOPUCTAHHA AnA
Liei meTu Bigeo Ta poTorpadii. Y mucteubkomy npoekTi XapeH EckaHgapa nig Ha3soto «The
Waters Re» muteLb BUKOpUCTOBYE Bifjeo3anucn Ta poTtorpadii, wob npogeMoHCcTpyBaTn
Le micue B pi3Hi MOMEHTM yacy. laes onmpaeTbca Ha poTorpadyBaHHA i 3ioMKM dinbmy



LbOro » MicuA B pi3Hi MOMeHTU yacy. lnes nonarae Ha doTorpadysaHHi Ta 3omLUi dinb-
My TOro CamMoro newnsaxy B pPi3Hy Nopy AHA. 3ro4oMm i3 OTPMMaHOro martepiany MuteLb 3a
[I0NOMOrOI0 NPOrpPamHOro 3abesneyeHHs BUpi3ae BepTUKanbHi cMyru. KoxHa cmyra no-
Kasye GpparMeHT AaHOro nersaxy B OKpecneHni MOMeHT yacy. Micna iXHboro cknagaHHA
pa3om OTPUMYEMO OAHOPIAHUI 06pa3, B AKOMY KOXKHa CMyra AEMOHTPYE iHWINIA MOMEHT.
Cam MuTeLb TakUM YMHOM onucye cBoi fii: «The goal is to break the linear experience of
time, allowing viewers to perceive multiple times within a single viewpoint. As a result,
insignificant moments become significant events, heightening one’s experience of the
landscape and one’s existence in that particular moment in time and space».

HocnipXeHHA Hag MUCTELITBOM, AK NMPaBWIIO, 30CepeMeHi Ha aHani3i Ta iHTepnpeTauii TBo-
piB. OfHAK AKMM YMHOM NPOAEMOHCTPYBATY 3MiHW Ta TpaHchopmaLii B Kinlbkox obpasax of-
HouacHo? lNepep Takoto gnnemoto noctas MmuTeLb Mabno Mapcia, Jocnigxkytoun TpakTaT Anb-
6pexta [iopepa (1471-1528), npncayeHnin aHaTomii. MuTeLb YaciB peHecaHCy onvcyBaB
y CBOIin po6OTi UMCNEeHHI TUNK BUrNAZY NIOACbKOro obnmyys, intocTpyoumn noro obpasamm
Ta npodinamm 0bnmyus. fapcia BUPILLNB BUKOPUCTATX CyyacHe nporpamHe 3abesneyeHHs,
0b6paxoBylouy NapameTpu 3MiH, AKi MOXHa 3adikCcyBaTh B YUeproBux intoctpadisx Oiopepa.
3rofom, Ha Uil OCHOBI CTBOPUB MOAENb LMAIHAPA, HA AKIN PO3MICTMB BUNYKNi NpeameTH,
Lo BiAMOBIJAOTb pUCam OKpecneHUX B TpakTaTi Npodinis 0bnnyya i BuapyKyBaB Moro Ha
npunHTtepi 3D. UuniHap 6yB po3milleHnii Ha 060pOTHY YCTaHOBKY i MigCBITNOBABCA 3BUYal-
HOIO Namroto. TakUM YMHOM, NiCNs NPYBeAeHHA B Ail0 MPUCTPOLO Ha CTiHi 6aumo obpucu
yeprosux 3MiHIOBaHVX Npoodinis. MyTeLb CBOIO METOAVKY OKPeC/IMB Ha3Bot npodnorpadis.

TpapuuiiiHi dopmum Bizyanizauii 6ynu npegcTaBieHi CTaTUYHUM CNOCo60M. Y HUHILLHIN Yac,
KONW IHTEPHET 3MIHIOETbCA B ANHAMIYHWUI CTPYMiHb JaHWX, LLIO 3MiHIOIOTbCA 3 KOXHOIO ce-
KyHZolo, Taka popma npeseHTaLii BuAaeTbca Bce Ginblie agekBaTHo. ToMy rpyna Mut-
uiB i gocnigHuWKiB i3 MmeainHoi nabopatopii «Kitchen Lab Budapest» Bupiwwnna ctsoputun
Bi3yanisauito, AKa JEMOHCTPYE L0 AMHaMiKy. Takum ynHOM 3'ABMBCA NpoeKkT «SubMap»
- ipen Bi3yanisauil JaHWX, AKa 6a3yeTbCA Ha KapTi 1 MEPETBOPIOE OKPECTIEHUI NPOCTIp B
3a/IEeXKHOCTI Bifj KiIbKOCTi Ta XapaKTepy AaHux, wo 6ynu 3 HUm noe’asaHi. logaTtkoBo 6yno
BMKOPUCTaHO B npoekTi «SubMap 2.0» 3ByK. Takum UMHOM Bi3yani3aLis CTa€ He nuvwie Jo-
CNiAHNLBbKMM NPOEKTOM, ane TakoX CMHeCTeTUYHM cnocobom il Ha AyMKy rnagavis. Bi-
3yanisauia JONOBHIOETbCA TYT LWAAXOM coHidikauil. Y npeactaBneHomy npoekTi AaHi, Wwo
CTOCYIOTbCA OKPEMMX YrOPCbKMX HaceNIeHUX NYHKTIB, WO MOXOAATb i3 yropCbKOro noprany
origo.hu Haknaganuca Ha KapTy. Yum yacTiwe fgaHoro AHA 3'ABNANacA Ha3ga MicTa uu cena
Ha nopTani, TuM GiNbLLIOIO CTaBasna NOB'A3aHa 3 HUM reorpadiuyHa TepuTopis. MoKasHUK Be-
JIMYNHN TaKOX CYNMPOBOAXYBasa 3MiHa 3BYKY.

B iHWwoMy npocTopi, B cBoto Yepry, nomiwaerbca npoekt «Null_Sets», Aknia 3a gonomoroto
ecteTunkm «glitch» 3miHI0€ TekcTn | abcTpakTHI 06pa3m. Ha IHTepHeT-CTOpiHLi NpoeKTy Ko-
XKeH MOKe BCTaBUTW CBIill TEKCT Y BiKHO annikauii, Aka nNianopagKoBy€E OKpecsieHUM C/IOBOM
Konbopu Ta pparmeHTN fOCTYNHUX doTorpadint Ha BIAKPUTUX NiLeH3iax y mepexi. «Our
custom script encodes text files as images, making it possible to visualize both the size and
architecture of large-scale data sets through an aesthetic lens. So if you ever wanted to see
hamlet as a jpeg and find artistic merit hiding within its code, here’s your chance», - 3aoxo-
YyloTb Ha IHTepHeT-CTOpPIHLi anniyKauii TBOPLi NPOeKTY.




3BYK, CMaK i Mepexa. Ik po3nosictu IHTepHeT?

LlikaBuMn npoeKktamn € 3axodm, AKi OXOMIOIOTb INOCTPYBAaHHA BENMKUX |HTepHeT-nogin.
OpHuM i3 Takux NPoeKTiB € anfikaulif, ctBopeHa CriBeHom JlallopTe i Maxmygom Xatuemi.
Llein npoekT, 6a3ytoumnch Ha AaHnX, HagaHuUx Bikinegielo, 4o3BoONsE cyxaTv i nepernagati B
peanbHOMYy Yaci 3MiHK, AKi B Lilelt MOMEHT NPOBOAATLCA Y HaNbINbLWIN eHUMKIoNeAil CBITY.
Ha yomy ue 6a3yeTbca? Y «Listen to Wikipedia» koxxHy 3MiHy cnioBa cynpoBOAXKYE 3BYK i
nosBa Kyni 3 Ha3BOI HWHI pefaroBaHOro NoHATTA. BenuunHa Kyni Ta ii Konip 3anexmnTtb
Bifl KiNbKOCTi 3MiH, BBeJ€HMX Y NMOHATTI, @ TAKOX Bif TOro, XTO MOro 3MiHIOE (HanpuKnag,
3eNieHi Kona CMMBOJII3yE He3apeeCTPOBaHNX KOPUCTYBaUIB, i MypnyHi — 60TiB). Takum ym-
HOM, ANHaMIYHi 3MiHU, AKI NPoBOAATbCA B Bikinedii, MOXyTb He TiNbKy cnocTepiratuca B
peanbHOMY 4aci, ane TakoX NpoCNyxoByBaTUCA. AnniKaLia AJO3BONAE TaKOX CIlyXaTW KOH-
KpeTHi HauioHanbHi 3MiHM B [HTepHeT-eHUMKnonegil. Takum YNHOM, MOKEMO MNOPIBHATU, AK
3i 3MiH Bikinepgii yacTiwe 3mMiHIOETbCA i WO 3 LM NOB'A3aHe, MPOMOHYE LiKaBilniA 3BYKOBUN
cynposig.

IHwun nigxig go Bikinegii, Wo BUKOPMNCTOBYE Bi3yani3auilo Mepexi, NpefacTaBnae NPoeKkT
aBTopcTtBa OyeHa KopHeka. lgea aBTopa He 3aKiHUY€ETbCA Ha CTBOPEHHI CTaTMYHOI Bidya-
nizauii, wo Bxe yacto 6aunnun. KopHek BMUpILIMB NPOAEMOHCTPYBATU Mepexy 3B'A3KIB, AKi
NPOABAAIOTLCA MiXK CTaTTAMU AK BENUKY ranakTuky 3'€AHaHb. Taka KOCMiYHa ecTeTuKa €
MOBHICTIO iHTEPAKTUBHOIO i BUKOPUCTOBYE aHimauito 3D. CtBopeHnin OyeHom KopHekom
«Wiki Galaxy» — Le BupobneHa ecTeTMuHO, TPUBUMIpPHa | iHTepaKTVBHA Bi3yani3adis Bikine-
aii. 1Inea «Wiki Galaxy» BnicyeTbca B ifelo BisyanbHUX, iHTEPaKTUBHUWX iHTepdeNncis, AKi He
nuLe MaloTb BENNKY AOCNIAHNLbBKY BapTiCTb, ane i eCTeTUYHY.

MpencTaBneHi NPOEKTN 4EMOHCTPYIOTb HaNOINbLY Y CBIiTi eHUMKNONeAilo y NOBHIN WwkKani
AK XVBe, BeNuKe, CKnagHe mefia-cepenosuile. 3aBAaKkN eCTeTUYHUM eKCriepumeHTaM Ko-
pUCTyBay MOXe BUKOPWCTOBYBATU Lii NpocTopu H6aratbma pisHNMM cnocobamu, Lo BKJIKO-
yaloTb pi3Hi igel. Lie popmye moxxnuBicTb nornagy Ha Bikineniio HOBUM UMHOM, WO AEMOH-
CTPYE riraHTCbKy WKany rnobanbHoro 3axofy. Buxoaaum nosa tekctoBuin iHTepdeic, Bxo-
AMMO B NPOCTIp eCTETUYHOrO Ta iHTeNeKTyasibHOro A0CBiAy, AKMI HaBIQHUM YNHOM MOXe
BMANBATU Ha PO3YMiHHA KyNbTypHOI poni Bikineaii i BmilieHoro tam 3amicry.

Yu coHidikauia € eguHUM cnocobom 36arayeHHA UM ekCrnepuMeHTYBaHHA 3 nepepayero
naHux? Teopui YeproBoro NpPoekTy AOBOAATD, WO TaKoX LiKaBOW ifle€o Moxe ByTu Ta-
KOX cmak. MpoekT «Tasty Tweets», onpauboBaHun pobiTHMKkamm «Copenhagen Institute of
Interaction Design», fo3Bonse nisHaTM cmak gaHux i3 TeiTTepa. KoHuenuisa, Aka cToiTb 3a
UMM 3axofioM, 6a3yeTbCsi Ha KOMM'IOTEPHIN Nporpami, Aka B peanbHOMy Yaci ckaHye TBiT-
Tep, paxytoun YacToTy NoABM BUPa3iB, AKi OKpeCnooTb Pi3Hi GpyKTy (Hanpuknag, A6nyko,
noslyHMUA, MOMapaHy i T. n.). 3rogom Ui AaHi nepefaBannca OO crneuianbHO CKOHCTPYIO-
BaHOrO NPUCTPOIO, AKNIA, 6a3youncb Ha HUX, TBOPUTb GPYKTOBMIA HaMili, Mponopuii AKoro
BiAMOBIAHO NOJAOTLCA 4O YACTOTY NOABU AAaHOTr0 GPYKTY B ANCKYCiAX y TBiTTEpI.

EKCnepumeHTM Takoro Ty BUXOAATb MO3a AOCBIA BMKIIOYHO BidyasibHWI i MPOMOHYIOTb
HOBI, 6araTwi Gpopmy aHra>kyBaHHA B oTpUMaHHA iHdopMmaLii. OgHo4YacHO cami AaHi oTpu-
MyIOTb HOBUIA €CTETUYHMI | OBHOYACHO, AK Y BUNaAKy 3 «Tasty Tweets», 6iibll iIHTUMHWI i
LEeKONUI TiNeCcHW xapakTep.



Lundposa onosigb KynbTypu

LUundposi iHCTpymeHTM i annikauil, AKi MOXKYTb BUKOPUCTOBYBATUCA B Pi3HUX KyJIbTYPHUX
NpoeKTaX, € HNHI TaKOX OLiHIOBaHi Ha MUCTELIbKNX KOHKYpCax. YNPOAOBX KiflbKOX POKiB
ZKM Center For Art And Media y Kapncpye i Cberforum E.V. opraHizoBytoTb cninbHuii
KOHKYpPC MUCTeLbKMX TBOPIB Y popmi annikauii Ha mobinbHi npuctpoi. Cepen npeacras-
NEeHNX NPOEKTIB HalKpalle OUiHI0Tb Ti, AKI KpeaTUBHMM YMHOM NOELHYIOTb MiXK CO6010
MUCTeLbKi nepeBarv Ta MOXNIUBICTb NpeAcTaBNeHHA 3a JOMOMOrol Cy4YaCHUX TEXHOJO-
rin.

Mig yac ¢piHany yeTBEPTOro BiAGIPHOrO KOHKYPCY FOJIOBHY Haropoay BPyYuin 3a MUC-
TeubKy iHHOBALiNHICTb MIPKHApPOAHIN KOMaHZi, WO CKNAafaeTbCA 3 YOTMPbOX MUTLIB:
Oxycci AHrecnesa, Qinin bow, Pocc Kynep, JaHksiHr LUi 3a annikauito «Last Clock». Me-
pemorkHa annikauia — ue CBoro Buay rogUHHMK, AKUN Ma€ NOKa3HUKN CEKYHA, XBUIIUH i
rofiviH, AAKi HabupatoTb TYT dopMmy TPbOX OKpYTriB. LIi OKpyrun TBOpATbCA 3i CTPiMiHTY Bigeo,
3aMMCaHOro KaMepo JaHOro MobifIbHOro NPUCTPOIO, AKUIN OCBITIIOETLCA 3 Pi3HOI Yac-
TOTOIO, aAEKBATHOIO A1A AaHOr0 NOKa3HMKaA Yacy (CeKyHAW, XBUIMHW, FOLUHN).

Haropopa B kateropii MMcTeUTBO i HayKa Oyna BpyyeHa EpHc Yunc 3a annikauito «Sablo».
Ta annikauia geMoHCTpye mofeni TeopeTUUHOI Gi3nKK, WO aHani3ye Mexi MiX Xaocom Ta
nopagkom. OKpecneHi aii KopncTyBauya, Taki AK AOTUK eKpaHy — iHiLilolTb npouec noAsun
HOBWX CTPYKTYP, AKi MOYMNHAIOTb XXUTU BIIACHUM KNTTAM, FeHEPYUN Yeprosi 3pasKu.

Y MuHynopiuHoMmy KoHKypc AppArtAward Takox Bpyuuno ABi creuianbHi Haropogw.
MNepwa B KaTeropii «crowd art» 3a annikauito «LASACT», AKa AO3BOJIAE Ha CMifibHe CTBO-
PEeHHA IHTePaKTNBHOIO «CBITNOBOrO Bi3epyHKY» 6araTbOM KOpUCTyBayam OAHOYACHO 3a
[onomoroto cMapTdOHiIB Ta iHWNX MOBINbHMX NPUCTPOIB.

Takox cneuianbHy Haropogy oTpumana annikauia «Geometric Music», ctBopeHa laenb
BepTpaH, MaetaH JlibepTokc. AnnikaLia [O3BONAE KOMMOHYBATM My3MKY i3 3aMMCaHMX KO-
pucTyBavamm 3BYKiB, AKi Ha eKpaHi NpeAcTaBnieHi reomeTpuyHumn dirypamu. Bignosia-
He IXHE CKNMafaHHA AO3BONAE apaHXXyBaTu HOBUI TBIp.

AppArtAward € Haa3BMYalHO LiKaBolo iHiLiaTuBOl, popmyna AKOI CpUAE Nonynapu-
3auii iHTepakTUBHOro mucteyTBa. MOXIMBICTb OTPMMaHHA annikauin Ha BNacHUN Npu-
CTpili € cnocobom npomouii Takoro Tuny TBopyocTi. Likoga nuwe, wo 6inbwicTs nporpam
JocTtynHa B AppStore, 06mMexXyloun TUM camyM Fpyny KOPUCTYBayiB WaHyBalbHUKaMU
«HafKyLleHOro AbnykKan.

MoTeHuian ¢pecTrBanio NONArae TakoX y TOMy, WO BiH POOMTb LiiIHHUM HOBUI BUA MUCTe-
LTBa 3a JOMOMOIOI0 MOXIMBOCTEN annikaLii, AKi BAKOPUCTOBYIOTbCA MOBINbHMU Npu-
CTPOAMMU, 320X0UYIOUN KOMaHAM MUTLIB 3 YCbOrO CBITY PO3BUBATU Lieil HanpAMOK.

AKNM YMHOM IHCTUTYLIA KyNnbTypU NOBUHHA BIAKPUTUCA Ha NPaKTUKY, nos’'asaHy 3 dop-
MyBaHHAM LnbpoBoi Happauii? Bianosigb fAa€ oavH i3 NpoekKTiB, peanizoBaHux LleHTpom
«[poacbka 6pama — Teatp NN» nig Ha3Bow «[JoKyMeHTaNIbHUI pemiKcy. [poeKT oxonito-
BaB HM3KY MancTep-Knacis, NPUCBAYEHMX, HANPUKNaga, CTBOPEHHIO LMGPOoBMX HappaLii,
KoMN'IoTepHUX irop, BigganeHoi apxigizauii Ta Bisyanisauii iHbopmadii. LliHHUM pe3ynb-




TaTOM 3axofly € TakoX My6nikaLia Ha Temy «[JoKymeHTanbHU pemikc. HoBi Happauii Ta
MmicTo. Pemikc micTta»'. Lo KHVXKY MO>KHa BU3HATU AK CBOEPIAHUM NiAPYYHUKOM, iHCTPYK-
Li€EI0 KOPUCTYBAYa, WO, 3 OAHIEl CTOPOHU, AAE HU3KY NPAKTUUYHMX NMopaj i KOHKPETHUX
CLeHapiiB Ai, a 3 iHWOT CTOPOHUN — NPOMOHYE NOrNMbNeHy pedneKkcilo Hag KynbTypHUM
3HaueHHsM pemikca. Cepef maTepianis, BMilweHUx y nybnikauii, 3Hangemo onucyu man-
CTep-KnaciB, peanizoBaHVX B pamkax NpoeKkTy «[JoKyMeHTanbHUIM peMmiKc». 3 X 3axo-
niB nobpe BUAHO, WO PeMIKC € MPaKTUKOL, WO BiJHOBMIOE KyNbTYpHi 3acobu, Hagatum
iM HOBE XKUTTA, BKNItOYaloun B 06ir cyyacHoi Kynbtypu. OKpim TOro B KHMXLUi NpakTrKa
pemikcis O6yna BMKOPWUCTaHa B LUMPLLIOMY KYNbTYPHOMY KOHTEKCTi. TUM camum 4uTau
OTpUMY€E BaUYeHHA CyyacHOi pedrekcii Hag BUKOPUCTaHHAM PeMIKCy Yy MIOLWWHI: Megii-
HOT ocBiTU (Mkerox CTyH»a), GYHKLIOHYBAHHA CyYyacHUX iHCTUTYLiN KynbTypu (Cnasek
YapHeLKi), 3HaueHHA pemikcy ana po3BuTKy MicTa (Tomaw lNeTpacesiv, EaBiH BeHauK),
npobnemaTtuKkun 3miHW Y BifHOCUHax 3 npunomy-nepegadi (MooTp LleniHcki) Ta nuTaHHA,
noB’A3aHi 3 aBTOpPCcbKMM nNpaBom (MoaHHa 3eHTap, MapuiH BinbkoBcki).

My6nikauis € NpakTUYHUM NYTIBHMKOM, Ha 6a3i AKOro MoXHa TBOPUTU BRACHi MPOeKTH,
AKi CTOCYIOTbCA 06PO6KU KynbTypHUX 3acobiB. logaTKOBO BOHa MPOMOHYE PO3LINPEHY
iHTeneKkTyanbHy pednekcilo Hag ABMLLEM PeMiKCy B KOHTEKCTI QYHKLIiOHYBaHHA Cyyvac-
HUX IHCTUTYLIN KynbTypu.

Yu xuByum B cyyacHin LumdpoBin KynbTypi My NnpupeyeHi Ha npeacTaBneHHa iHpopmauii
BUKJIIOUHO B Bi3yanbHili popmi? Yu iHwi dopmm nepepavi 6yayTb BUTICHEHI Ha MapriHec
i neBanbBOBaHI? Bignosigi Ha Ui 3anuTaHHA € pisHMMN. Big eBoNOLINHMX KOHUEeNUin, Wwo
pOo6NATb CTaBKY Ha 3MiHY CTapux mMefiliHnx GopM HOBMMM, MiCNA KOHUeNUii pemegiauii,
ribpuansauii i KoHBepreHLuii, e HOBI Ta cTapi ¢OpPMM CMiNbHO AOMOBHIOTb OANH OAHOTO.
MonynApHicTb i pi3HOPIAHICTb LMdpPOBUX ONoBiAel J03BONATb OAHAK NPUNYCTUTH, WO
Bce OinbLU 3arafbHUM CTaHe BigKpUTa MOfenb KOMYHiKaLlii, B AKil pi3Hi KynbTypHi dopmu
i ekcnepumeHTanbHi fii 6yayTb BXoAUTU Mk cOBOl0 B CKNafHi iHTepaKLii, cTBOptooYM
HOBMI [OCBIA nofdaui-igoopy.

> PapocnaB Bomb6a veniesHaBelb i LMbpoBU rymaHiTapiii, 3aiMaeTbCa TeOpI€Eto i npak-
TUKOIO Bi3yani3aLii 3HaHb, KyJIbTYPHOI aHaniTKOL, NOAoNOorielo, Kibepkynbrypoto. Mpa-
ytoe B IHctutyTi Kynbryponorii YMKC. ABTOp Ta iHiLiaTOp BIGKPUTUX MepeKeBMX NPOEKTIB,
Hanpuknag: Bisyanizauia mucteursa (http://wizualizacjasztuki.umcs.lublin.pl); Megiana-
6opaTopia YMKC (http://medialab.umcs.lublin.pl). Pegaktop nepuwoi y MonbLyi HaykoBoT
MoHorpadii, npuceayeHoi LdpoBin rymaHicTuui nig Hassoto: «Lludpose 3BepHEHHSA B Y-
MaHicTunLi».

' My6nikauia «[JoKymeHTanbHUI pemikc». BeskowToBHO AocTynHa 3a agpecow: http://www.
biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/doczip?id=84216






AHina MpyaeHko

...OCHOBHI LIeHTpY PO3BUTKY MUC-
TeuTBa HOBMX Megia B YKpaiHi — Kui,
JIbBiB, Ogeca, XapkiB Ta XepcoH. 30Kkpema
y NepLlmnx TPbOX MiCTax 3auikaBneHicTb anb-

TePHATUBHMMU TEXHONOMYHUMY Mefia Npo-
CTeXY€ETbCA 3 NoyaTKy 1990-X, y ABOX OCTaHHiIX
— 3 KiHUA 1990-x. [InAa KOXKHOTrO 3 LMX MiCT €
CBOI Xy[0’KHi 0CO6NMBOCTI, L0 CBigUUTb NPO Te,
ICTOpiﬂ MEHia L0 Y KOXHOMY 3 LIX PerioHiB Mep,ia, apT po3-
apTy B pra.l.Hi. BMBaBCA a§comomo aBTOHOMHO. O6'eHyBano
. * XYAOMXHUKIB, LLIO eKCNepUMEHTYBanu 3 HOBUMI
ocBIA apXxi ByBaHH"I Mefia B pi3HUX KyTouKax YKpaiHu, ogHe — 6a-
»KaHHA BUNTN 33 PaMKM TPaZULIMHNX XY[0X-
Hix Megia, OpM Ta CIOXKeTiB, HaB'A3aHNX
igeonoriyHMmmM newataMmm couianictmy-
HOro peani3amy y 4yacu «COBKa».

IcTopia cnctematnyHOI apxiBail yKpaiHCbKOro mefiia apTy B YKpaiHi nounHaeTbca 2008
poKy. OTpuMaBLLM 3anNpoLUEHHA BUKNAaAaT HAa HOBOCTBOPEHOMY BifAiNeHi KynbTypono-
rii inocodpcbkoro pakynvrety HIMY imeHi M.I. iparomaHoBa (KuiB), A oTpumana moxxnu-
BiCTb pO3p0o6UTK abCONOTHO HOBI ANA YKPaiHCbKMX BULWLIB Cneukypcu, cepel AKUX OyB i
Kypc «MncCTeuTBO HOBITHIX TEXHOJOTIY, NMPUCBAYEHWIA iCTOPIT | Teopii MegiamncTeuTBa.
Hacnigytoun 3aranbHONPUAHATIA [OCNIAHNLUbBKIV TpaauUii, A noYana CTBOPEHHA Kypcy 3
npeacTaBieHHs OCHOB MeliaMUCTELITBA SIK CBITOBOro GeHOMEHY i KON Ainwna yepra jo
BiTUN3HAHOIO KOHTEKCTY, A YCBIAOMMNA, WO iCTOPIA YKPAIHCbKOro Mefia apTy He NpocTo
He CTBOPEHQ, ane N CKnagHa AnA AOCNiIKEHHA B NMPUHLMNI, OCKiINbKN GinblwicTb po6iT
yKpaiHCbKoro megia apTy Ha 2008 pik micTunnca Ha «3actapinunx megia» - VHS kacetax.

MouaBLK TAFHYTM 32 HATOUKM, A NOYana onpaLboByBaTK 0CcObMCTUI apxiB OnekcaHapa
ConosloBa, HaNeBHO E€AMHOIO YKPaAiHCbKOro Kypatopa, AKWA He MPOCTO cnocTepiras
33 HAPOMKEHHAM CyyYacHOro mmcteuTtsa B YKpaiHi Big gpyroi nonosuHu 1980-x, ane n
npuinmas (i aKTVBHO NPUINMAE) Y NOTO CTaHOBJIEHHI 6e3MocepeaHI0 yuacTb AK AOCTIAHUK,
KPUTUK, KypaTop Ta apxiBaTop.

3po3yMiBLUM, O Y CTaHOBMIEHHI YKpaiHCbKOro LdpoBoro mmuctelTsa KiHua 1990-x — no-
yaTky 2000-x, akTUBHY y4acTb npunmas LleHTp cyuacHoro mucteursa Copoca, He3anexHi
OfHe Bi ofHOro nNpefcTaBHULUTBA AKOro icHyBanu B YKkpaiHi y Kuesi Ta Opgeci, A noyana
pocnigxyBaTtu apxis LLICM. Y cniBnpaui 3 LICM y WwWonHO Hapo#»KeHOro apxiBy YKpaiHCbKO-
ro mefiammcreyTsa 3'ABAAETbCA Ha3Ba — BigKputnin apxiB yKpaiHCbKOro mefia apTy Ta
OCBITHA Nporpama «KpuBi A3epKana: icTopia yKpaiHCbKOro mefiia apTy y C/IoBax Ta pyxo-
MUX KapTUHKaXx», B AKiN 6panu yuacTb KypaTopu Ta XyJOXXHMKK, AKi NpaLioBany 3 HOBUMU



TexHonoriAamMn y 1990-x — Ha noyaTky 2000-x. 3okpema Oynu npoBefeHi nekuii Ta ckpi-
HiHIW, NPUCBAYEHI HapPOLXEHHIO KMTBCbKOMO Bieo-apTy Ha camoMmy rnoyatky 1990-x Ha
MapkomyHi, Bineo-apTy OnekcaHapa PoinTbypaa, CTaHOBNEHHIO MUCTELITBA HOBMX Mefia
(3D aHimauin, iHTepaKTUBHa iHCTanAUiA, reHepaTMBHE MUCTEUTBO, net.art) y peangeHuii
IHdoMegiabaHk. Post factum nogiit s noyana opopmnoBaTh TEKCTU, NPUCBAYEHI icTOpIi
yKpaiHCbKOro mefiia apTy (AUB. NOCUNaHHA).

B>xe MOi paHHi gocnigXeHHA fanv 3Mory BUOKPEMUTM OCHOBHI LLleHTPX PO3BUTKY MUCTe-
uTBa HOBMX Mefia B YKpaiHi — KuiB, JIbBiB, Ofeca, XapkKiB Ta XepcoH. 30Kpema y nepLmx
TPbOX MiCTax 3auiKaBeHiCTb anbTePHATUBHUMWN TEXHOSOTIYHUMU Mefia NPOCTEXYETbCA
3 noyatky 1990-X, y ABOX OCTaHHIX — 3 KiHUA 1990-x. [JnA KOXHOro 3 UmMX MiCT € CBOI Xy-
LOXHi 0COBNMBOCTI, WO CBIAYMTb NPO Te, L0 Y KOXKHOMY 3 LIUX PETiOHIB Mefia apT po3Bu-
BaBcA abconoTHO aBTOHOMHO. O6’eAHYBaNno XyAOXKHUKIB, O eKCNeprMeHTYBanun 3 Ho-
BVMMM Mefiia B Pi3HMX KYyTOUKax YKpaiHu, ogHe — 6akaHHA BUNTY 3@ paMKu TpaauUinHux
XYOOXHiX Mefia, dopm Ta cloxeTiB, HaB'A3aHUX iAeoNoriYHMMY newaTamy couianicTuy-
HOrO peaniamMy y yacu «COBKa».

Ons Kneea 6yB TMMOBUM Bile0-apT, AKMI MNOYany CTBOPIOBATU XYAOXKHUKU 3i CKBOTY Ha
MapkoMyHi Ta Ti, Wo 6ynn 65M3bKNMK A0 Lboro Kona — OnekcaHap Munvubkuini, Inns
YiukaH, ApceH CaBagos Ta leoprin CeHueHKo, Knpwuno lNpoueHKo Ta iHWi. 30Kpema
Onekcangp ConosiioB NoB’A3ye NoABy Bifeo-apTy Ha apKoMyHi i3 Kpu3oi eKkcnosu-
LiMHOCTI MUCTELTBa Y MOMOAIN He3anexHiln KpaiHi. LlikaBo Te, WwWo npakTn4Ho BCi nepe-
nivyeHi XygoXHUKM Ao KiHUuA 1990-x noBepHyNnca A0 TPaauUifHUX XYOOXHiX megdia (3a
BUHATKOM MHMANLbKOTO, AKWIA O KiHLA CBOMO XXUTTA €KCNEPUMEHTYBAB 3 HOBUMU Mefia),
IXHi eKCnepnMeHTN NNLLIMANCA MPAKTUYHO HEMOMIYEHUMU, OCKINIbKA NapKOMYHIBCbKII
Bifleo-apT NPaKTUYHO Hife He eKCMOHyBaBCA Ha novatky 1990-x, a ixHiln gocsig He 6yB
nepegaHnin HACTYNMHUM MOKOJTIHHAM MONOANX XYOOXKHUKIB.

[na nbBiBCbKNX eKCcrepmnMeHTiB i3 Bigeo noyaTtky 1990-x cTano TMNOBUM CTBOPEHHSA Bi-
JeofloKymeHTaLil neppopmaHcy. Y Lbomy xaHpi npautosanu ®oHg Masoxa, Bacunb ba-
xan, Metpo Crapyx, Bnogko Kay¢maH, lNanHHa Ky Ta Biktop Josrantok (pasom 3 Anbdpe-
oM MakcMmMeHKOM) Ta iHLWi.

B Opeci ctanu nonynapHuMKY Bifeo-apT Ta BigeoiHCTanAuUifA, AKMMN 3aiMmannca AHaTonin
FaHkeBuY, OnekcaHap Pontbypa, AHapin Kasangxin, Mmi6 Katuyk, Mupocnas Kynbuuub-
Kuii Ta Bagnm Yekopcbkuin Ta iHWi. Ha cepegnHy Ta KiHeub 1990-x ogecbkuin megia apT
MaB HalKpally JIOKanbHYy eKCrno3unuilHy icTopito. 30KpemMa Ha OfHil 3 BUCTaBoK y Opeci
aMepUKaHCbKUN Kypatop MegiammcTeurBa bapbapa JloHgoH nobaumna pob6oty «Mcu-
XofeniyHe BTOPrHeHHA naHumpHuka «[MoTbOMKiH» B TaBTOMOrYHMIA rantoumHo3 Cepria
EnsewTenHa» OnekcaHapa Pontbypaa Ta nopekomeHgysana ii gna npuabaHHA 0O Konek-
uii MoMA (Hbto-Mopk), o 10 CbOrofiHi NUILAETLCA 6e3npeLeaeHTHIM GaKToM Y icTopii
yKpalHCbKOro meflia apTy, AKMIA Bce We 37e6inbluoro n1ILaeTbCA No3a yBaroo BiT4n3HsA-
HUX | Mi>XHAPOJHMX NPUBATHUX KONEKLioOHepiB Ta My3eiB.

MpakTnyHO BCi, AK NbBIBCbKI, TaK i OQeCbKi XyAOXKHNKW, WO npautoanu 3 Bigeo y 1990-x
MONINLLMAN Ui eKCMEePUMEHTH Ha novaTKy 2000-x abo HaBiTb paHille.




bnnsbko poky Tomy BigkpuTui apxiB yKpaiHCbKOro mefia apTy 3Ha4yHO MOMOBHMUBCA
oumndbpoBaHumy TBopamm 1990-x pokis, cTBopeHrMmM y Ofieci Ta JIbBOBI. 30Kpema nbBiB-
CbKW Mefiia apT 6yB NepefaHnii 4o apXiBY NIbBIBCbKUM KypaTOpOM Ta AOCiIAHNKOM Me-
diamucteutsa borgaHom LWymunosuuem, a ogecbknin — My3eem Ccy4yacHOro mMucteuTsa
Opecn, 30kpema noro Kypatopom Mupocnasom Kynbunubknm.

B cepepuHi 1990-x y Knesi Ta Opeci 3'apnaetbca Llentp cyyacHoro mucreutsa Copoc,
AKWI PO3NOYaB HOBY BiXY Y iCTOPIT yKpaiHCbKOro megia apTy Ta CTBOPUB HOBE NOKOMIHHA
YKpaTHCbKMX MefiaxyaoxKHUKiB. 3okpemMa y Knesi 6yno ctBopeHo nepluy B icTopil ykpa-
THCbKOro MMCTeLTBa pe3ngeHLito ans MmefiaxynoxHukis IHpoMegiabaHK, fie XyQOXHUKM
Mann 3MOry O3HaNOMUTUCA NiJ Yac BOPKLLOMIB 3 TAKMMW NpOorpamMmamu Ta }XaHpamm megia
apTy AK MOpP®iHr, reHepaTVBHe MUCTELTBO, iHTepaKTUBHe MucTeuTso, 3D moaentoBaHHs,
net.art, naket Macromedia Director. [licna KOXHOro BOpKLWOMY XyAOXHWNKN CTBOPIOBaNU
HOBi po6OTM 11 CTaNo OYEBUAHUM, L0 HEOOXiIZHO CTBOPIOBATM HOBY €KCMO3ULiiHY nnaT-
dopMy ana ekcnoHyBaHHA. Tak, Kypatopamu IHpoMegiabaHky Hataneto MaHxanin Ta
KaTtepuHoto Crykanosoto 6yno ctsopeHo KIMAF (Kiev International Media Art Festival),
Ak BigbysaBca npoTarom 2000-2003 poKiB i Ha AKOMY XYAOXHWKN MOFNIN NPeACTaBUTY
CBOi pob60TK Nopsig 3 poboTaMy 3HAMEHUTUX 3aXigHUX KOJET.

IHpoMegiabaHk 06’egHaB HaBKoO cebe HOBe Monofe NOKONIHHA XYAOXHUKIB, L0 npar-
HynY NpaLoBaTh 3 HOBMMMW Mefia 3 yCiei KpaiHu, cepep Akux 6ynu Mi6 Katuyk Ta Onbra
Kawmmbekosa, OnekcaHpp Bepelwak Ta Mapraputa 3iHeub, IBaH Llionka, faHHa Kyu Ta
BikTop JoBraniok Ta iHwi. OgHak i3 3akputtam LUICM Copoc y 2004, a pa3om 3 HUM i pe3u-
JeHUiT Ta fobpe obnagHaHoT nabopaTtopii us Apyra XBuna MmegiaxyqoHUKIB TaKOX 3HW-
Kae. [leAaki 3 HUX NMOBEPHYNNCA A0 TPAZMLIMHUX XyAOXHiX Megia, AeAKi, BAKOPUCTOBYIOUN
OTpMMaHHi 3HaHHA y IHdoMepiabaHky, niwnv npauioBaTy y AM3aiH Ta Mac-mefia npo-
JaKLWH. BuHATKom € MaHHa Kyu Ta BikTop [loBrantok, NbBiBCbKi XYAOXHUKW, AKI BUPILWINAN
NpoJOBXYBaT/ HaBYaHHA Y chepi mepia apTy y bepniHi B IHcTuTyTi ins HoBrx Mepgia Ta
CTanu BijoMoto y EBponi rpynot MepexeBurx XyAoxHUKiB akuvido.

Ha cborogHi 3a KOMN'IOTEPHOIO KNaBiaTypolo BUPOCSIO HOBE MOKOMIHHA MONOAnUX Me-
[iaxy[oXKHUKIB, AKI 6epyTb CBOT 3HaHHA i3 BIKPUTOro mepexeBoro foctyny. MpoTtarom
OCTaHHbOrO AeCATUNITTA BCe aKTMBHiLe Npo cebe 3aABNATb MONOAI XYAOXHUKN i3 Xep-
coHa Ta XapkoBa. OfjHaK, MpakTUYHO BCi perioHn MatloTb CBOI Xy0XHI0 0COONUBICTb i ro-
BOPUTY MPO CyYaCHUN YKPATHCbKNIA Mefia apT AK rOMOreHHe ABKLLe HEMOXKNNBO. Y Tex-
HOJIOTiYHOMY MMaHi HANCKNAZHILLIMMU 3@ BUKOHAHHAM € pO60TU NIbBIBCbKUX Ta KUTBCbKIMX
XYLBOXHUKIB, AKI NpauooTb 3 reHepaTMBHMM MUCTELTBOM, iIHTEPAKTUBHOIO iHCTanALi€lo,
net.art’om, pobOTUYHOIO CKYNIbATYPOLO. 30KpEeMa NPOCYHYTICTb JIbBIBCbKUX XYAOXHUKIB A
MOACHIOK TEPUTOPIaNbHO, MEHTANbHOIO Ta NiHIBICTUYHO 6nKn3bKicTio JIbBoBY Monblyi.
MpakTnyHO BCi MONOAI NMbBIBCbKi MefiaxXyQoXKHUKN, Taki AK AHapin JTiHik, Ceprin MNeTniok,
Tamapa lpinaesa, Onekcin Xopolwko, nepebyBanu Ha mefia apT pe3ugeHuiax y MonbLyita
HEeO4HOPa30BO Masnn Tam eKCno3uLi.

MnTaHHA CNagKOBOCTI MiXK TPbOMa MOKOJIHHAMYK YKPalHCbKNX MefiaXyAo>KHMKIB Hapasi
3aNMILAETBLCA HEe 3aKPUTUM. EANHUM BUHATKOM Ha CbOrOfAHI MOXe BBa)aTUCA XEPCOH-
cbka rpyna TOTEM, cTBopeHa we 1996 poKy, fie XyGOXHUKN CTapLIoro i MoiogLworo no-



KONiHHA NpaLoloTb NepeBa)KHO Y »KaHpi Bifeo-apT niiy o naiv NpoTArom oCTaHHiX 61n3b-
KO ABOX AeCATUNITb.

Tak camo y XapKosi Wwe B Apyrivi nonoBuHi 1990-x pokiB Bigeo apT NoUYnHae 3Himatu «py-
na Lenpgkoro PearyBaHHA» (bopuc Muxannos, Ceprin bpatkos, Ceprin COnoHCbKU),
ofHaK ix AocBig y cdepi HOBUX Mefiia NPAaKTUYHO HIAKMM YMHOM He BIJIMHYB Ha eKkcrepu-
MEHTU MOIoANX MefiaXyAOoXKHMKIB, WO 3'ABNATbCA y XapKoBi Ha noyatky 2000-x.

Mepw 3a BCe LA CUTyaLia pO3ipBaHOCTI XyAOMXHiX NOKOMiHb NOB'A3aHa 3 BiACYTHICTIO B
YKkpaiHi meflia apT iHCTUTYLIT, AKa 6 cnyryBana mangaHuyMKom Afa KOMyHiKauii, ekcro-
HYBaHHA, NiATPMMKM Ta OCBITU. TaKOX BaroMum YMHHMKOM CUTYyaUil, WO cKanaca € ir-
HOpPYBaHHA HOBUX GOPM CYyYaCHOTrO MUCTELTBA AEPKABHMMM OCBITHIMU IHCTUTYLiAMMN.
Kypcy 3 mucteuTBa HOBMX Megia (AK i CyyacHOro MMcCTeLTBa 3arajiom) Ansa XygoXKHUKIB
reTb BiACYTHi Y akageMiax MUCTELTB, XYAOXKHIX KofleAkax Ta WKonax. YacTKkoBmum BuUpi-
LWEHHAM NpobnieMun € He3anexHi HeflepKaBHi OCBITHI iHiLiaTMBK, AK HanpuKnag, «<Hoea
XYLOXHSA WKONay, AKi JaloTb MOXNMBICTb MONIOAMM XYAOXKHUKAM He TiflbKn oTpumaTm 6a-
30BY OCBIiTY Y cdepi HOBUX TEXHONOTIN, ane " NOCMiNKyBaTUCA 3i CTapLUMM MOKOAIHHAM
MeZiamunTuiB.

Tak camo CuNIbHWUI NOWITOBX ANA PO3BUTKY, KOMYHiKaLii Ta ocBiTU y cdepi HOBUX megia
JatoTb decTmBani, NOBHICTIO abo YaCcTKOBO MPUCBAYEHi MediamucTeyTBy. Tak, Hanpwu-
Knag, OfHUM 3 HaMMOBaXXHIWMX Ta HaNCTapiwnx decTneanis, Wo TpaanUiNnHO BKIOYaE
[lo CBOEI nporpamu mepia apt € 6ieHHane NonStopMedia, Aknin NnpoxoaunTb y XapKosi
3 2003 poky. ®ectnBanb MediaDepo y JIbBoBi nig KypatopctBom boraaHa Lymunosu-
ya Ta AHgpia JliHika Bupic 3i cneudianbHOi Nnporpamm TUXHA akTyaslbHOro MucTeuTsa y
CaMOCTiHy nogito. JIbBiBCbKUI MefiaxyAoXKHUK Ta AOCAIAHUK MUCTeLTBa HOBMUX Mefia
AHppin JliHik HeogHOpPa30Bo iHiLitoBaB Nofdii NpuceaAYeHi megia apTy — «TpaHchopma-
Top» (2009), «®OyTypKOHrpec» (2010), Cyber Pills for Mental Health (2015), aki mictunn
B cobi ekcno3uuii mefia apTy, a TakoX AUCKYCilHI nnatdopmMun Ta neKkTopii, Nnpuceaye-
Hi TEXHONOrYHOMY MMCTeuUTBY. [POTAroM OCTaHHIX AEKINbKOX POKIB 3'ABMIOCA 6e3niy
pEerioHanbHMX Ta CTONNYHUX GeCTUBANIB, A& MOXHA NobauUUTK Ta NOYyTU NPO Megi apT,
AK Hanpuknag, «KoHcTpyKuia» y OiHnponeTpoBcbKy (2014, 2015), «<M3» y JibBoBi (2015),
«famcennTtb mepi apT: reHepaTtus, reomeTpis, rMity» y TepHononi (2015), «JliHoneym» y
Knesi (2013-2015). Y x0BTHi Lboro poky B Ogeci BigbyaeTbca nepwunii Ana YKpaiHy Mix-
HapoaHuU pecTnBanb MenniHry Ta ceitnosoi iHcTanauii Odessa Light Fest, B pamkax Ako-
ro BigbyayTbCA TakoX i NeKuiliHi nporpamu 3 megiamucteyTsa. OKpiM Toro, Bce 6inblumx
06epTiB HAbMpPA€E PO3BUTOK CLEHN ENEKTPOHHOT My3UKKM B YKpaiHi, Onnc sIKOi BUMarae
OKpeMmOoro AOChigXeHHs.

Ha cboropgHi BigkpuTuin apxis ykpaiHCbKOro mefia apTy Npauio€ Haf HanoOBHEHHAM Bnac-
Horo canTy mediaartarchive.org.ua, cTBopeHoro 3a nigpumkm nporpamu i3. Ha canTi
npeacTaBieHi KypaTopCbKi TEKCTU, WO OCBIT/IIOIOTb ICTOPI0 Y OCHOBHUX LieHTpax pos-
BUTKY MefliaMumcTelTBa B YKpaiHi. CaliT MicTUTb 6a3y AaHMX OO0 BCiX XyLOXHMKIB, Kypa-
TOpPIB Ta AOC/IOHNKIB, LLO NpaLooTb 3 MefiaMMcTelTBOM, 6a3ly AaHuX BCix nogin, dectu-
BaniB Ta KOHpepeHL i, NPUCBAYEHNX MeliaMUCTeLTBY Ta NpoBefeHNX B YKPaiHi; a TakoX
oundpoBaHi TBOPY yKpaiHCbKOro mMefia apTy, KaTasoru, CTaTTi, NOCTepu, 3anpoLIeHHs,



CKeTui Xy[A0>KHMKIB, WO CTBOPIOBaNuCA Bif noyaTtky 1990-x o cborofHi. Ha canti npega-
CTaBJfeHi BCi HAABHI Ha CbOrofHi B YKpaiHi >kaHpu mefia apTy: Bifeo-apT, BifgeoiHCcTanALisA,
BijeofoKymeHTaLia nepdopMaHcy, iHTepaKTUBHA iHCTanAUiA, KiHETUYHA CKyNnbnATypa,
Me[fiaaKTuBi3M, reHepaTUBHE MUCTELTBO, net.art, excel art, ascii art, pixel art, sound art,
science art, glitch art Ta iH.

ApxiB € BigKpnTUM, a poboTa HaZ Oro NOMOBHEHHAM Ta JOCNIAXKEHHAM iCTOpIl YKpa-
THCbKOro mefiiammncTeuTBa He € 3aKiHueHo. 30Kpema 0co6nMBoOI yBary BMMaratTb Jo-
cnigxeHHn ictopii megia apTy B perioHax. CtaTyc BigKpMTOCTi apxiBy nepegbavae noro
NMOMOBHEHHA PobOTamMM MONOANX YKPATHCbKIMX XYAOXKHUKIB, AKI MPaLo0Tb 3 HOBMMM TEX-
Hosorissmu. 3 2014 poKy rapaHTOM 30epeXxeHHs KONii BCiX po6IT YKpaiHCbKUX mMegiaxy-
LOXHUKIB € napTHep apxiBy — HauioHanbHmin ueHTp OnekcaHapa [loBxeHKa, LeHTpanb-
HWI apXiB KiHO i Bigeo YKpaiHu.

Hapasi Bigkpntunii apxiB yKpaiHCbKOro mefia apTy NOYMHAE HOBI HaNPAMKM [OCAIgXKeH-
HA: BUKOPWCTaHHA HOBUX Mefiia B YKpaiHCbKOMY TeaTpi (Hanpuknag, BigeocueHorpadis),
eKCnepuMeHTM 3i 3ByKOM i TexHonoriamu (yKpaiHCbKa CLeHa efleKTPOHHOI My3MKK) Ta
yKpaiHCbKa Mefliaapxeosnioria (Hanpuknag, BUKOPUCTaHHA KiHOMPOEeKLil y TeaTpanbHUX
noctaHoBKax Jleca Kypb6aca Ha noyatky 1920-x pp. Ta eKCnepuMeHTU 3i 3ByKOM Ta 3a-
dinbmoBaHuM BidyanbHMM obpasom [13urn Beptosa Ta Muxanna KaydmaHa).

MocnnaHusa:

old.korydor.in.ua

Anina NpypeHko, Pabne ykpaiHcbKoro Bigeo-apTy. OnekcaHap Pontéypa
old.korydor.in.ua

> AninaMpyaeHko kaHanaat dinocodcbKmx HayK foLeHT Kadeapu KynbtyponoriiHIY imeHi
M.M. OparmoaHoBa KypaTtop Bigkpmntoro apxisy ykpaiHCbKOro megia apty Kypatop Hosoi
XYOOXHbOI LUKOMN He3anexHNN KypaTtop NpoekTiB,YKpaiHa HoBrX megia” (B pamkax MYXi-
2011), ,06epexHo! Hosi megia BcepeaunHi” (2014, »KuniHa, CnoBayunHa, Hoea CuHarora),
LJApecnposati rnitui” (2014, Mana ranepea Mucteubkoro ApceHany), ,[Junlmoved” (2014,
MwucTteubkuin ApceHan), ,Mepepuytta’013” (2015, ranepes Xyarpad), ,Exkobiptounin” (2015,
0. biptounin B pamkax BIRUCHIY contemporary art project), ,Peace Never Again” (2015, Kuis,
B pamkax GOGOLfest), WARNING (2015, JIbBiBCbKMIA NanaL, MACTELTB) aBTOP XYAOXHbOro/
pocnigHuybKoro npoekTy,,MiporeHes” (2015, HauioHanbHM XygoXHin my3en YKpaiHu, Ars
Electronica-2015).




Onbra banawosa ... B CUTyauii, KON Ha Jep>aB-

HOMY PiBHi MV BifUyBaEMO Malxe
XPOHIiYHY BiACYTHICTb KopenAuil MixK
CyYaCHUMMW Mepgia Ta, BNacHe, GyHKLiOHYy-
BaHHAM KyJIbTYpW — Y MPUBATHOMY CEKTOPI
rPOMaACbKMX FOPU3OHTaNIbHUX iHiLiaTnB
MM CNOCTEPIraEMO CrJiecK LiikaBoCTi 4O HO-

BITHIX TEXHOJIOTi A, 0COBAINBO Y CErMEHTI, Lo
: H CTOCYeTbCA MeaiamucTeLTBa. Lle Bigobpaxe-
Mepiaocsita 4 A urea. Lie sinobp

HO B NepLLy Yepry Yy KiflbKOCTi came OCBITHIX
iHiLiaT1B, CNPAMOBaHUX Ha PO3NOBCIO-
[XEHHA 3HaHb Ta PO3LUNPEHHA KONa
3aLikaBneHnx y HOBUX Megia.

B YKpaiHi

CTOCYHKM HOBUX Mefiia 3 TPaAULiHOK CUCTEMOLO OCBITY B YKpaiHi € 3gebinbluoro cnopa-
ONYHMUW, HEPETYNAPHUMW Ta CUTYATUBHUMMU - TYT JOCi He MAETLCA NPO LinecnpamoBa-
HWI CTpaTeriYHNN PO3BMUTOK, a vLe NPO NaciOHAPHICTb Ta eHTY3ia3M oKpeMux fgen Ak
y AepaBHOMY, TaK i B npMBaTHOMY cekTopax. Ocob6nnBo HeBTILLHOW BUMNAJAE CUTYaLlifA
B XY[OXHill OCBITi, AKa NPOAOBXYE OYTMN HACTINbKN KOHCEPBATBHOIO, WO He AOMYCKaE
NPUCYTHOCTI HOBMX Meflia B OCBITHbOMY NpoLeci y 6yab-akomy Burnagi. ki 24 poku Tomy,
MeZiaxyOQoXKHMKN 3'ABAAIOTbCA CbOrOAHI B YKpaiHi He 3aBAAKNM, @ BCynepey BiTUM3HAHIN
cucTemi ocBiTU. Afle NPOTArOM OCTaHHIX TPbOX-N'ATU POKIB MoYanu 3'ABAATUCb NPMBATHI
HW30Bi Ta TOPU30OHTaJIbHI iHiLATUBMW, L0 3aMOBHIOIOTL COO0I0 BaKyyM AiepXKaBHOI OCBITW Y
cdhepi megia Ta TexHonori. Hoi nokoniHHA MUTLiB, TEOPETUKIB Ta KypaTopiB, 3aLikaBne-
HUX Y PO3BUTKY TEXHONOTYHOIro MUCTELTBA, AKI He NiLe NAigHO NpaLoloTb Yy KpaiHu, ane
i JocUTb NNiZHO BUGYAOBYIOTb 3B'A3KMN 3 Mi)KHAPOAHOI0 XYAOXHbOIO CMifIbHOTOH.

[ep>kaBHa MefliaoCBiTa: MiX XYpPHaniCTUKOIO Ta COLi0NOri€to

B YkpaiHi icHytoTb ABa nigxoau go ocBiTy B 06nacTi megia. ObraBa BOHM B nepLuy yepry
NoB’A3aHi i3 »KypHanicTMKoto. Y nepliomy BMNagKy MaEMO pyAUMEHTapHi, ycnagkoBaHi
e Bif pagAHCbKNX YaciB, ane OHOBMEHI Y NOCTPaAAHCbKUIA Nepiod HOBMMW Nporpama-
MU Ta Kypcamm daKynbTeTu Ta iIHCTUTYTU XKYPHanicTUKKM (4acTo i3 36epeXkeHHAM He nuLie
NPVHUMNIB BUKNadaHHA, ane i BUKNagaubKkoro cknagy Big vacis CPCP). Y gpyromy — ma-
€eMo Kadegpu, Lo 34iNCHIOTb NiArOTOBKY CTYAEHTIB 3a CreliaNibHiCTIo “MefiakoMyHiKa-
Uii”. BOHM TaKoX MaloTb Opi€HTALil0 HA NiAroTOBKY npauisHuKiB 3MI, ane 3aranom 6inbLu
afEeKBATHI Cy4aCHOMY MegianpoCcTopy Ta MalTb 3HAYHO GiNbL AMHAMIYHILWY CUCTEMY BU-
KnagaHHA, AKa fO03BOJIAE 3aNpoLLyBaTh FOCTbOBUX JIEKTOPIB 3 YCbOTO CBITY.

Mik 3auikaBneHoCTi MegianpobnemaTKo B CMCTEMI OCBITM YKpaiHM Npunagace Ha cepe-
OVIHY HyNnboBMX. Ha piBHI BMLLMX HaBYaNbHUX 3aKNafiB HanbinbLw 6An3bKUM O TOrO, WO
npunHaTo Hasmeatn media studies, € maricTepcbki Nporpamun BOX BY3iB y XapKoBi Ta




JIbBOBI. 2009 poKy y XapKiBCbKOMY HaLioHanbHOMY yHiBepcuTeTi iMm.B.H.Kapa3iHa 3'aBu-
naca kadenpa MefliakoMyHikaLin, Aaka 3abecrneyye ABOPiIYHY HaBYaNbHY nporpamy ans
3000yTTA cTyneHs marictpa. ¥ 2013 LLkona )ypHanicTuku YKpaiHCbKOro KaTofuLbKoro
yHiBEpCMTETY BifKpWna aHanoriyHy cnedianbHictb y cebe. B YKY Tak 3a3HayatoTb pi3Hu-
L0 MiX ABOMa CBOIMU creLianbHOCTAMU: “Ha Kadeapy »KYpHaniCTMKN CTYLeHTU WAYTb
wo6 npautosatn y 3MI, a Ha Kabenpy megiakomyHikauin, abu npautoBaTy 3i 3MI”

Okpim JIbBoBa Ta XapKoBa, 6inbLu TpaauuiiHi Kapeapu colianbHUX KOMYHiKaLil, Wo TakK
Uy iHaKLLIe OCMUCIOTb TEOPIt Ta NPAKTUKY Mefia € B Knesi (3HOB Taku Ha 6a3i IHcTuTyTy
XypHanictuku) Ta y Mapiynoni, fie ii 040N0€ OAUH 3 HAaNBINbLL 3HAHMX Y NOCTPASAHCHKIN
rymaHiTapuctumui ¢paxiBuis 3 Teopii komyHikauii leoprin Mouyenuos.

Kadegnp, saki 6 BMBYanu megia He y NPUKIaAHOMY acneKTi, a 3 ToUKmn 30py $inocopcbKoi
aHTpononorii abo AK couio-KynbTypHUin GeHOMEH B YKpPaiHCbKUX YHiBepcuTeTax MoKu
Lo He 3'ABuNocA. A oTxe nepexun y npuknagHy chbepy npusBoanTb 0 TOro, WO B YKpa-
THCbKOMY aKageMiYyHOMy cepefoBULLi Media B NepLly Yepry NoB'A3yioTb i3 NPaKTUYHUM
BUMipom ¢yHKLioHyBaHHA 3MI, a oTKe NOHATTA “MefiaocBiTa’, “Mepiaekonoria”, “megia-
aHaniTnka” Ta “megiakpnTMKa” NOCTYNOBO CTalTb YAaCTUHOIK FYMaHITapHOro ANCKYPCY
(apyKytoTbca MoHorpadii, NigpyyYHUKI), Togi AK aHaniTuKa “mMegiakynbTypu” Ta “megiammnc-
TeuTBa" 3aNULWIAETHCA N0O3a 30HOI0 3aLlikaBIeHHA r'yMaHiTapiiis, WO YacTo NPU3BOAUTb A0
NiAMIHW NOHATb Ta NMAYTaHUHW.

Tak, Hanpuknag, 3 NOHATTAM “MefiamncTeUTBO” CKNaJa€ETbCA [OBOJI AUBHA NpaKTMKa
BXWBaHHA, OCKiNbKM LM CJIOBOM BM3HAYaloTb HaBITb Te, WO AO MUCTELTBA HE MA€E XOa-
HOro CTOCYHKY. [loBOfi YacTo B akageMiyHOMY cepefoBULLi NOHATTA “MegiamncTeytso”
(media art) BXXMBalOTb CTOCOBHO iHTEPHET-MYONILNCTUKI, TENEBI3INHNX Ta pagionepe-
fauy, Be6-gm3arnHy Towo. A6O e OAMH He MeHLI KPaCHOMOBHUIA NpuKknag: B KNEBi BXxe
NpoTAroM iBOX POKiB NpaLoe KomepuinHa npuBaTHa akagemia Kyiv Academy of Media
Arts, B sIKill 30e6inblLIOro BMBYaOTb MapKeTUHT, peknamy, rpadiuHnii gmsanH, a Kypcu 3
Bif€O OpIiEHTOBAHI Ha BMBYEHHSA PI3HOMaHITHUX NPOrpamM AN CTBOPEHHs creuedeKTis
(3BicHO, B nepLuy yepry ana KiHO Ta peknamu).

Lls npobnema geakol Mipolo CTOCYETbCS HaBiTb Kadeapu mMefdiakommyHikauin y Xap-
KiBCbKOMY yHiBepcuTeTi iM. H. B. Kapa3iHa, AKi BU3Ha4aloTb CBOIO CTpaTerito NigroToBKn
AK “megiaecteTnyHy”. “Mn BBaXKaemo, WO mefia - Lie MUCTeUTBO” - rOBOPUTb 3aCHOBHMLA
kadenpu, npodecop Nigia Crapogybuesa. He anBnaunco Ha Te, Wo Ha Kabenpi BUKnaga-
I0TbCA KypcK “KibepKynbTypa’, “BisyanbHa KynbTypa” Ta, BnacHe “MefjiaM1McTelTBO", BOHU
€ nuwe $oHOM Ans creuianizauii CTyaeHTiB, 6iNblUicTb 3 AKUX OPIEHTOBaHI NepeBaXkHO Ha
po6oTy y focutb TpaguuinHux 3MI, Ak pagio um TenebaveHHs. | 3 ornagy Ha TBOpui po-
60TK CTYyAEeHTIB, WO NpeAcTaBlieHi Ha canTi kadenpn mediatopos.org, € oUEBUAHNM, LLO
BOHW NPOAOBXKYIOTb CTaBUTMCA A0 TPAAULINHUX Mac-Mefia He HaATO KPUTUYHO, pajLue
nigirpyroum KomepuUinHo-po3BaKanbHUM HaCTPOAM, AIKi MaHylOTb Ha CyyacHoMy Teneba-
YEHHI.

Buknapaui xapKiBCbKoi Kadenpu mefiakoMmmyHiKauii CTBOPIOIOTb A1l MiCLLleBOrO Tesie-
6auyeHHs iHTeNleKTyaNlbHO HaCUYEHUI TeNeBi3iNHNIA NPoAyKT “TepuTopia nornagy”, Kyam
3anpolytoTb XygoxHukis (boprc Muxainos, Metpo MNaBneHcbkmin), ranepuctis (TetaHa



Tymacan ta Mapat lenbmaH), Tenesegyunx (AHAPIN Kynmkos), TeaTpanbHUX AiAYIB Ta iH-
LINX TBOPYMX JIOAEN FOBOPUTM MPO CTaH CyYaCHOI KynbTypu. | xoua KOHTEHT Ui€i nepe-
faui (BCi BUMYCKM AIKOT MOXXHa MepernaHyTM Ha BlacHOMY KaHani B youtube «TeppuTo-
pus Barnaga»') € Linkom gopeyHnM, ane 3 TOUKy 30py ¢opmu AOro Nogadi 3a/MWAETbCA
HaATO KOHCEPBATUBHUM Ta BaXKKMM A1A CNPUNHATTA Cy4aCHOI iHTepHeT-ayauTopieto. Lia
Hey3rof»KeHicTb 0OropTKM Ta KOHTEHTY AOBOAI CUMMNTOMaTUYHWIA ANA BCi€l YKPaiHCbKOI
CMCTeMU OCBITU (NPMHaNMI Yy Aep>KaBHOMY CeKTOpi) Ae 3a “iHHoBaLinHUMK” cnoBamn Ya-
CTO NPOAOBXYIOTb iICHYBaTU TPaAWUiMHI NigX0AN Ta NPaKTUKN.

XynoxHa ocBiTa B obnacTi mepia

MeBHe yABMHEHHS MNPO HOBITHI Mefia Y 6iNibLU LUIMPOKOMY KOHTEKCTi KyNbTypu JaloTb Kyp-
C/ MPUCBAYEHI MUCTELTBY HOBITHIX TeXHONOTIN, Wo 3 2008 poKy YnTaETbCA Ha Kadeapi
KynbTyponorii HauioHanbHoro negaroriyHoro yHisepcutety im. M. I. lparomaHoBa fAHi-
Hoto MpypeHKo Ta 3 2009 Ha kadeapi Teopii Ta icTopii MucTeyTBa HauioHanbHOT akagemii
06pa3oTBOPUOro MUCTELITBA Ta apXiTEKTYpX aBTOPOM LbOro TekcTy. B o6ox Bunagkax
cnyxadyamm KypcCiB € TeOpPeTMKM MUCTELTBA Ta KyNbTypOnory, Wo MaloTb 3HaTWU Ta aHa-
ni3yBaTu HOBITHI XyAQOXHi ABULLA, ane He NPaKTUKKM, 3aBAaHHAM AKNX € CTBOPEHHA MUC-
TeLbKOro NpoaykKTy. KofgHa XyAoXKHA akagemis, yumnuuie 4m iHCTUTyT B YKpaiHu cboroa-
Hi He HaBualoTb He nuwe digital um science art, (MowwrpeHa Ha 3axofi NpPaKTMKa XyHOXHiX
nabopaTopili y TeXHIYHMX By3ax Y Hac BiICYTHA yepe3 3aHenap Ta HefodiHaHCYBaHHA
HayKu), ane HaBiTb HaNHEOOBXiAHINM Yy Cy4aCHOMY CBiTi HaBUYKaM Xy[A0>KHbOT poboTn 3
doTorpadicto Ta Bifeo, Lo € abCONOTHUM aHAXPOHI3MOM.

Tak BifOyBa€eTbCA He NMLLEe Yepe3 KOHCePBATUBHICTb Ta 3aKOCTEHINICTb KEPIBHULITBA XY-
[OXHiX BY3iB, AKi He 6a)aloTb 6auMTK 3MiH, WO X 3a3HaNI0 MUCTELITBO MicA po3nagy Pa-
asaHcbkoro Coto3y. Y nepuly yYepry Us cuTyalis MoB'A3aHa i3 6pakoM BUKIagaviB, agxe
icHytoui BUMorn go npodecypu He fO3BONAIOTb iIHTErpyBaTh peanbHUX NPeACcTaBHUKIB
XY[OXHbOI CLieHM, 3HaHMX CyYaCHUX XYQOXHUKIB, WO npaLtoioTb 3 doTorpadieto, Bigeo Ta
HOBMMM Meflia B OCBITHI NpoLec Yepes BiACYTHICTb Y HUX BiANoOBiAHKX “3BaHb” Ta He06-
XigHWX ANnA BUKNagaHHA “Tutynis” (B YKpaiHiCbKMX BY3ax, y TOMY UMCAI | XYAOXHiX, MalOTb
npaBo BMKNaaaTtu nuwe cnedianictn 3i ctyneHem PhD, ¢peHoOMeH «rocTboBUX NeKTOpIiB»
B YKPaiHiCbKill fep»aBHill OCBITHIN CTPYKTYpPI BiACYTHI B3arani, NpuHanmHi Ha odiuin-
HOMY PiBHi).

€avHe Micue, ge nofibHa nNpakTuka 06MiHY 3HaHHAMYK MOXe iCHyBaTW - Lie Teputopis
npuBaTHUX iHiLiaTMB. OCTaHHi N'ATb-WIicTb poKiB B Kunesi, JIbBOBI Ta XapKoBi NOCTINHO
BigOyBatoTbcA NybniyuHi nekuii cneuianictie, abo HaBiTb Lini Kypcu, 1o 3HaNOMAATb WK-
POKY ayAuTOPIlO 3 LAPWHOIO HOBITHIX TEXHOSOTIN.

OpHieto 3 HaMbGINbW MOMITHMX MOAIM B 06MACTi XyAOXHIX Mefiia Ta HOBITHIX TEXHOJOTIN
CTasia 3acHOBaHa KypaTOpOM, TEOPETUKOM Ta AOCAIAHMKOM YKpaiHCbKOro mefia-apTy
flHinoto lMpyaeHko “HoBa xypoxHaA wkona”. OCBiTHIN NpoeKT cTapTyBaB HaBecHi 2013
poky i MaB nigHa3By “Mepia-apT AnAa npakTukie”. Toai 3 yciel Ykpainm 6yno BigibpaHo 24

! https://www.youtube.com/channel/UCHccGbAr9c_MgBhwPNaF2NA




cnyxadi, Wo mManu NPoNTN NPaKTUYHO-TEOPETUYHWNI KYPC HaBYaHHA HapPi3HOMaHITHI-
UMM NPOABaM MMUCTeLTBa HOBITHIX TeXHONOTIN Bif Bifeo-apTy A0 PO6OCKyNnbNTypu Ta
6io-apTy. Kypc ckanagaBca i3 UOTUPbOX MOAYNIB, KOXEH 3 AKWX MaB i BiAKPUTI nekTo-
piil AnA WNpPOKOI ayauTopil, Tak i iHAUBIAYaNbHI NPAKTUYHI BOPKLWIONM 3 XyAOXKHUKaMM,
KypaTopamu Ta TeopeTuKamu HOBUX Megia 3 €sponu, YkpaiHu Ta Pocii. MNpu Tomy, wo
npoekT 06’egHaB Mano He BCiX HepopManbHUX AOCAIAHMKIB Ta MUTLIB, WO NPaLoTb 3
TexHonoriAamMy B YKpaiHi, MOro BaXKnMBMM KOMMOHEHTOM OyB MiXHapoaHWUA AOCBIg: ce-
pen 3apybiKHUX NeKTopiB, Lo npauBany 3i ciyxadyamm Kypcy 6ynu JaHieno My3unuyk
(Monbwa), Onekcin WyneriH (Pocia), Amutpo bynatos (Pocia), Kpic Belirn (AscTpis), rpy-
na Mathrioshka (Pocis). Liboro poky “HoBa xynoxHa wkona” Bigbynaca B popmari NiTHbOI
LIKONK, e OKPIM NeKL i XyAOXHUKM-CyXadi Manu 3a OCUTb KOPOTKUI TEPMIH Y rpynax
JOCniANTM MICTO Ta CTBOPUTU Ha OCHOBI LibOrO AOCAIAXKEHHA BNAaCHWUI ayAio-BidyanbHUIN
TBip 3a gonomoroto nporpamv MAX MSP. O6uasa pa3u “HoBa xyfioxHsA WwKona” npoxoau-
na Ha 6a3i rpomaficbKoi OCBITHLOT OpraHisauii “KynbTypHuin npoekT”. B pamkax uboropiu-
HOT KMIBCbKOI bieHane cyyacHoro mucteutsa «KuiscbKa Wwkona» «HoBa XygoxHaA wKona»
CTBOPIOE 3yCTpivi i3 3apybiXKHUMK MediaxyfoXHMKaMK, Wwo 6epyTb yyacTb y bieHane.

Bocenn 2014 y HeBenukin npueaTHin “LLKoni BisyanbHUX KOMYHiKaLin” BigKpnto npu-
KnagHy, ane foCUTb iHHOBATMBHY cheLianbHiCTb «Meaiagu3anH», ae AHiHa lNpyaeHKo
unTaE Teopilo MediammncTelTBa, a MediaxyaoxHuUKn AHTOH Jlanos Ta lOpin Kpyuyak Be-
AYTb NPaKTUYHi KypCu BMBYAOUM 3i CTyAEHTaMM MOXKINBOCTI XYJOXHbOro 3aCTOCyBaH-
HA TouchDesigner, vvvv, oco6nmnBocTi po6oTu 3 BigeoiHCcTanALi€o i T.iH.

Bci ui ropusoHTanbHi iHiLiaTMBM popmyloTb HaBKoO cebe HedopMarnbHi cepefoBULLa,
AKi TPUMAOTbCA Ha MacioHapHOCTI oKpeMux NpodecioHanis, WO 3alikaB/eHi y po3BUT-
Ky MefiagnCcKypCy, TEXHOSOFI Ta XyAOXKHbOIO cepefoBULLa, WO Y HMX 3alikaBfieHe Ta
3[aTHe iX ocMucnoBaTU Y CBin cnoci6. fAHiHa MpyaeHKo € cepuem Takoro cepefoBuLLa
B KuneBi, y JIbBOBi MOXHa Ha3BaTu XyAOXKHVKa Ta TeopeTnka AHApIA JliHika Ta icTopurKa
i mucTeuTBo3HaBua borgaHa Lymunosuya, Aki nepiognyHo npoBodATb y JIbBOBI pi3HO-
MaHITHi Nogii NprucBAYEHi MMCTeLTBY HOBUX Mefi, o 060B'A3KOBO BKIlOUYaTb y cebe He
nuwe Bi3yasibHY Ta BMCTABKOBY Nporpamy, ane i n1ekuinHo-guckycinny. Tak y 2010 poui
AHgpiem JliHikom 6yno opraHizoBaHo “OyTyponoriyHuii KOHrpec’, yyacHMKamn fKOro
ctanu Pivapg bap6pyk Ta Bani lbownsb, WtedaH JlioTwiHrep 1a Pobept MNboTpoBsiy. Takox
JTinik Ta lUymnnoBny KypytoTb BifMOBiAHI XY[OXKHI Nporpamu B pamKkax TuXHA akTyasnb-
Horo mucteuTsa y J/IbBOBI.

Yac Big yacy B iHLWKMX MicTax YKpaiHn 3'ABNAIOTbCA Pi3HOMAaHITHI iHiLiaTUBWK, WO B TOWN 4n
iHWWI cnoci6 JOTUYHI A0 MeAiaKyNnbTypy Ta MUCTELTBA HOBUX Megia - pecTmBani, BUCTaB-
KW, NEKTOPIl, ane BOHW, Ha »aJlb, 3HMKAOTb Tak CaMO WBUAKO, AK i 3'ABnA0TbCA. Hapasi
3[a€TbCA, WO BCE, L0 MOXNMBO YN0 3pobuTr y N03aiHCTUTYLiOHaNbHIn dopmi icHyBaH-
HA HM30BI iHILiaTUBY, WO reHepyloTb Liel Npouec BxXe 3pobunu. Tenep Ha yaci iIHCTUTY-
UiHWI eTan, HeMOXNNBMIA 6e3 flep>KaBHOI NiATPUMKN.

BoctaHHE megiamncTeuTBO iCHYBano i NigTPUMYBanoca iHCTUTYLiOHaNbHO B Nepiog po-
60711 LieHTpy Copoca B KueBi, wo B cepeanHi 1990-x pp. MaB BiANOBigHY nporpamy. BHac-
nigokK uiei poboTn 3'ABUNOCH Lile NOKOMIHHA YKPATHCbKNX MefiaXyLoXKHUKIB, BUHWKNO



Zekinbka dectmBanis Ta 3a6e3nevyBaBcA NOCTiHa KOMYHiKaLisA i3 3aXiIHO XYA0>KHbOIO
cueHoto. Ane Ha nouatky 2000-x Copoc NpuUnNUHUB GiHaHCYBaHHA i Nporpama 3ropHy-
nacs. B cepeguHi 2000-x pokiB Lien focsig 6yB mMalixke 3abyTuin: XxygoxHuku abo s3arani
nepecTanu 3auMmaTUCb MUCTELTBOM, NpaLueBnawyTBaBLWKCh Y PpeKNaMHi areHuii Ta Tene-
Bi3ilHi NpogakLweHn, abo NOBEPHYNNCL A0 3BUYHUX iM Mefia - Xunsonucy abo rpadiku.
KypaTtopu TakoXK 3HUKAN 3 MUCTeLbKOT 0p6iTh. He 3annwmnnock HaBiTb NPUCTONHOIO ap-
XiBy Nofiln Ta TBOPIB TMX YaciB. | HaLWOMy MOKONIHHIO, WO NOYano akTMBHO NpaLoBaTh 3
mMegia y Apyrin NONOBMHI HYNbOBUX JOBENOCA BCE NOUYNHATI CNOYaTKy, CaMOCTIMHO Bia-
HOBJIIOIOUY CTOPIHKK 3arybneHoi icTopii i3 ycHMX po3noBifeit yyacHUKIB TOro npotecy.

OTXe, NigCyMOBYIOUM BULLE CKa3aHe, MOXHA CKas3aTw, WO B cUTyauii, KON Ha fepxKaBHo-
My PiBHi M1 BiUYBaEMO MamXxe XPOHiUHY BiACYTHICTb KOpenAaLil Mi>XK CydacHUMMN Megia
Ta, BNacHe, GyHKLiOHYyBaHHAM Ky/bTypu — y NPUBaTHOMY CEKTOPi FPOMafCbKNX FOPU30H-
TanbHUX iHILiaTUB MW CNOCTEPIraEMO CMecK LiiKaBOCTi 0 HOBITHIX TEXHONOTi, 0co6u-
BO Y CermeHTi, Lo CTOCYeTbCA MefiamucTeuTsa. Lle BinobpaxeHo B nepluy yepry y Kinb-
KOCTi came OCBITHIX iHiLiaTB, CMPAMOBAHMX Ha PO3MOBCIOAXKEHHA 3HAHb Ta PO3LUNPEHHA
Kona 3auikaBfieHMX y HOBUX Mefia.

TakoX, He AMBNAYNCD Ha Te, WO B YKpaiHi NpOTArom nepiody He3aneXHoCTi CKNnaga€Tb-
€A TeHAeHUiA 0 nepeprBaHHA TAMNOCTI TPaauUii, AK B XyA0>KHbOMY, TaK i B HAyKOBOMY
OCMUCNEHHI Mefiia, 3aBAAKN OKPEMUM NPUBATHUM iHiLiaTUBaM Ta NpoeKTam 3'ABNAOTbCA
HOBI XYLOXHMKW, AOCNIAHMKN Ta NOAiT. [TOCTYyNnOBO HaKONMUYETLCA KPUTUYHA Maca fto-
Jen, 3aUiKaBneHnX y po3BUTKY MefiaKynbTypu, WO CTBOPIOE 3anNuUT Ta 3[iINCHIOE CyCninb-
HWIA TUCK Ha apxaiyHi OCBITHI iIHCTUTYLIT, AKI paHO YK Mi3HO 3MyLlLeHi 6yayTb BIAKPUTACH
HOBWM TEXHOJOTIAM i 3PELUTOI CaMi MOYHYTb MPOBOKYBATK 3MiHW Y CYCMiNbCTBI.

> Onbra banawoBa xaHanaat dinocodcbknx Hayk, BrKNaday kabeppu teopil Ta ictopil
MucTeuTBa HauioHanbHOT akageMii 06pa3oTBOPYOro MUCTELITBA Ta APXITEKTYPU, AOCTIAHNK
YKpaiHCbKoro mucteltBa XX CTORITTA, XYAOXHIN KpuTuK. MNybniuyHniA nekTop Ta aBTOp
KypcCiB, NPUCBAYEHUX ICTOPIT Ta Teopil cyyacHoro mucteyrsa. CniBpefakTop-ynopAagHuUK
KHUMM «MNCTELTBO YKPaTHCbKIMX WicTeAecATHUKIB» (2015).




KatepuHa CepraukoBa

PeBonitouis, 3rogom BiliHa Ta
€KOHOMIYHa KpK3a — BCe Lie npoLie-
CW, AKi NnepeBepHYNN 3 Hil Ha roNoBy
3BUYHE XUTTA. Megia, MabyTb, HanbinbL
yyTTEBa chepa, AKa, 3 OAHOro OOKY, MaK-

CMMaJIbHO YYTTEBO pearye Ha Taki npouecu
i B BigMOBIAHOCTI 1O 3aMUTIB CNOXNBaYiB
MPOSABJIAE €TACTUYHICTb, a 3 iHLIOro GOKY,
AreHTy n paBau CUNbHO ninnaeTbcn 'I'XHbOMy, |j|pouecifs,.
BMABOBI. Y LIbOMY pO3yMiHHI B YKpaiHi
npoLna peBonoLis, BillHa | Kp13a B Me-
[ia TaKoX.

Micna 23 nuctonaga 2013 poky CBIT B YKpaiHi i HABKONO Hel fiameTpanbHO 3MmiHMBCA. Pe-
BONIOLLiA, 3ro4oM BillHa Ta EKOHOMIYHa Kpu3a — BCe Lie npouecu, AKi nepeBepHynun 3 Hir
Ha ronoBy 3BUYHe XUTTA. Megia, MmabyTb, Hanbinbw vyTTeEBa cdepa, AKa, 3 ogHOro OOKy,
MaKCUMasbHO YyTTEBO pearye Ha Taki npouecw i B BigNOBIgHOCTI 4O 3anuTiB CNoXKMBaYis
NPOABIIAE €NaCTUYHICTb, @ 3 iHWOro 60Ky, CMIIbHO NiAAAETLCA IXHbOMY, NPOLIECIB, BMINBO-
Bi. Y LbOMy pO3yMiHHI B YKpaiHi Npolluna peBoniouis, BiliHa i Kpy3a B Mefia TakoX.

Micna nogin Ha MangaHi noyanu 3mMiHIOBaTUCA BNAaCHNKWN Ta KEPIBHUKN B MefjiaxonanHrax,
3'ABMNNCA HOBI 3acO06U MacoBoi iHdopmalii, yTBopunoca MiHictepcTso iHpopmaLinHoi no-
NITUKK, AKE OCHOBHUM 3aBJaHHAM NPoronocuno 60poTbby i3 PoCiNcbKo NponaraHgoto,
nocuannaca posb CoLMepeX i CTYMiHb BMJIMBOBOCTI MefiIHMX NEPCOH i NepCoHaNbHUX Me-
Zia BUinomy, NOMiHANMCA cnocobuy pobOoTK XypPHANICTIB i3 Tak 3BaHMMU iHTEpHeT-haKTamu
(HOBUMHW, AKi B NepLuy Yepry 3'ABNATbCA Y 6iorax i coumepexax, i TinbKu NoTiMm MaHAPY-
I0Tb Y Mefiia), i B 3B'A3KY i3 LM nepep *KypHanicTamu B3arani noctana npobnema wogo ne-
pernagy npodecinHux ctaHaapTiB. KoxeH i3 unx npouecis noTpebye, 38MUaiiHO, OKPEMOro
JOCHifXeHHA. 3p03yMino, WO YKpaiHCbKa XXypHanicT/Ka 3arasioM cepino3Ho TpaHchopmy-
Basacs noymHaoun 3 3umm 2013-2014 pokis, i Lielt 4OCBig Mir 61 NArTM B OCHOBY BMBUYEHHSA
6inblU LWNPOKOI TeMn — Npobriemn TpaHcdopmauii npodecii B ymoBax Kpusu Ta BiiHW Ha
NOCTPaAAHCbKOMY i CXifHOEBPOMENCbKOMY NPOCTOPI.

A1 >k xouy 30cepeanTUCA Ha ofHOMY GeHOMEHI, AKNIA, 3AAETbCA, AOHNHI HEe NPUBEPHYB Ha-
NeXKHOI yBarn AK AOCNiAHNVKIB, TaK i KOPUCTYBaYiB, NOTEHLian AKOro € Haf3BMYaHO BMNCO-
Kum. Cnpobyto xoua 6 B 3arafibHMX prcax onmcaTu Noro.

Y nepwuin geHb €Bpomangany, 23 nuctonafa, konu Ha lMnowy HesanexHocTi y Kunesi
BMILLIA NepLUa TUCAYA OCib, FONIOBHOO ceHcaLlielo y cdepi Mmefia cTana OH-NaliH TpaHCNA-
uin. CeHcaui€to BOHa CTasia ToMy, LWO Lie Oyna He TpaauuiiHa TeneBi3iliHa TpaHCALiA, AKa
yepes TeXHIUHi 0CO6IMBOCTI Ta EKOHOMIUHY MOZENb BapTY€E HEMAJMX KOLITIB i BUKOPUCTO-
BYETbCA TiNbKW BENNKUMU TENEKOMMaHIAMM, @ OH-NalH TpaHCALUifA — Yepe3 6e3KOLTOBHUN
popnatok «Ustreamy. ABTopom TpaHcnauii 6ys 6norep OnekcaHap bapabowko, BigoMmui sk
«KrusKrus». BiH 3HimMaB nogii, o BigbyBanucs, Ha cBili andoH B pexumi npsamoro edipy,



AKU 3abe3sneuyBaB IHTepHeT-MofeM. [na Takoi TpaHcnALii NOoTpiGeH TinbKu cMapTHOH,
MOZEM i3 OMfayeHNM BUCOKOLWBUAKICHM IHTEPHETOM, @ TaKOX 3apAAHUIA NPUCTPIN aAnA
niacTpaxoBKu.

Mig yac 3omKKn 6norep akTVBHO KOMeHTYBaB nogii, 6pas 6/iL-iHTEPB'I0 y NepLunx Npo-
TecTyBanbHWKIB, NoKa3ysasB ManfaH i3 pisHUX KyTiB 30py. li3Hiwe B iHTepB'l0 «YKpaiH-
CbKill NpaBAi» BiH NOACHUB CBOE pPilleHHA 3poOUTU NepCcoHasibHy TPaHCNALIK TUM, WO
YKpaTHCbKi XXypHanicTn, Ha Noro Nornag, 3aHafiTo NOBiNIbHO pearyTb Ha HOBUHM i «6e3-
OYMHO nepeapyKoBYOTb TEKCTW». TOGTO 10ro 3aBfaHHAM Oyno He TiflbK/ NOKa3aTtu CBOIM
Apy3aMm i nignucHrKam, Wo BifnbyBaeTbcA Ha MangaHi, a N KUHYTU BUKIUK TPaguLinHUm
mMegia.

MapanenbHO TakUM BUKNUK KAHYNX i AeAKi NpodecinHi XypHanicTi Ta Mefiia-akTuBICTH.
OH-nanH TpaHcnAgito yepes «Ustream» opraHizyBanu »KypHanicTu, KOTpi Mi3Hiwe Has-
Banuca «CninbHO TV» Ta KopecnoHaeHTn «[pomaacbke Thb». lo cnosa, «[pomaacbke»
nnaHyBano 3anycTuTu TpaHcnAauilo BecHot 2014-ro, npoTe y 3B'A3KY i3 NogdiaMu BOHU
BUPILIWMAM NOYaTW paHiwe i nepwmnm NPoayKToOM, AKUIN OpraHi3aTtopym HOBOro Cycnifib-
HOro TefiebauyeHHs nokasanu CBOIM rnfgavam, cTana Akpas MobinbHa OH-NaliH TpaHCA-
uin. Y pe3synbTaTi NPakTMUHO BCi edipn «[poMagcbke» NpoTecTHOI 3umn 6yayBanucs Ha
cTpiMax i3 MagaHy i iHWMX NPOTECTHUX «rapAYnX TOUOK». [o-nepue, Le 6yno aeweso,
no-apyre, BifCyTHICTb rabapMTHOI TEXHIKM O3BONAN0 XypHanicTam BMUKaTnca B edip 3
HOBMHaMM, a MO-TPETE, MMAfAY Came LibOoro i XOTiB — CnocTepiraT Yepes CBill kKomn'toTep
un cmapTdOH 3a TMM, WO BiabyBaeTbCA Ha MaligaHi, MOKM cam 3HaxoAMBCA Ha Po6OTi um
B iHWOMY MicTi. KinbKicTb nepernagiB Takvx CTpimiB 3aluKanioBasa: nig yac HanbinbLu Ha-
NpyXeHnx nofdin MobinbHi TpaHCNALUIT nepernagany Kinbka coteHb TUCAY Yonosik. Mpu-
yomy B IHTepHeT-KopurcTyBauiB OyB BUbIp: BOHW MOrNK cnocTepirat 3a cTpimamm ogpa-
3y KiNbKOX XypHanicTiB i 6aumTy nogii 3 pisHNX TOUOK 30pYy, TUM CaMUM CKNlafaun ans
cebe 6inbw 06'eMHY KapTMHKY TOro, Wo BigbyBaeTbcA. barato xTo BUbMpas cobi cTpimu
3a MPUHLMMNOM 0COOMCTMX CMMNaTil. XTOCb BigAaBaB nepeBarv eMouinHUM TpaHCALiAM
HacTi CTaHKo, iHWi — CTpMMaHMM OH-NlaiH-3BiTaM HaTtani flymeH6K, a KoMmycb nogobanocs
crnocTepirati 3a Tum, Ak borgaH KyTtenos opraHizoByBaB 6yKBasibHO KOHLLEPTM HaBKOJSIO
CBOIX CTpiMiB-penopTaxiB. KoxeH BMbMpas cobi »kaHp no aywi. [Jo peuvi, el iHTepec Ha-
ragyBaB TOMY, AKMUI BUHWK feKifibKka POKiB TOMY, KONW 3’ABUANCA OH-NanH TpaHCaALii i3
rHi3[a COB UM iHWWX TBAPWH Y Pi3HNX 300MNapKax, 3a AKMMU, 3aTaMyBaBLLW NOANX, CTEXNB
yBecCb CBIT.

Konn Ha MangaHi nounHaBca YeproBun mMiniuerncbKni WTYpMm, ragadi npyunaganu go mo-
HiTOpiB KOMN'loTepiB, fe Bynn BigKpUTI CTPiMW, OLiHIOBaNV piBeHb Hebe3neku i y BUNagKy
HeoOXiAHOCTI BUDKAXanu Tyan AnAa NigTpUMKM NpoTecTyBasibHMKam. TOGTO CTpiM CTaB Ta-
KO IHCTPYMEHTOM PO3BUTKY akBTUHMX FPOMagsAH, iXHbOI MPUYETHOCTI A0 TOro, Wo Biaby-
Banocs.

Mo6inbHi TpaHCNALIT OTPUMany HOBe 3HaYEHHSA Y TO MOMEHT, KON Ha CXoAi YKpaiHu Ta B
Kprmy noyanu npoxogautu CymHOBIgOMI nogii. Ha momeHT, Konn nepemir Mangan, a npesu-
AeHT BikTop AHYKOBWMY BTIK i3 KpaiHW, Ha TEPUTOPIT LiUX PEFiOHIB BXE Ha MOBHY NOTY>KHiCTb
npavtoBana KpeMniBcbKa nponaraHanCcTCbKa MalumHa. Pocincbkmnmm 3acobamm macoBoi iH-
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dopmadii 6yno 3anyuieHo 4yTku, wo B Kpum i Ha [loHb6ac igyTb «dawmcTny, wob 3axonuTu
Bnagy i BMpi3aTy poCiiCbKOMOBHE HaceNeHHsa i Wo Tenep BCi MaloTb NPaBO Ha CaMOBU-
3HaueHHs, OCKinbKM B KMeBi Bnagy 3axonuna «xyHtay. IHpopMaLiiHWin NpocTip BUABUBCA
3apakeHVM NogioHUMN NoBiAoOMIeHHAMNU. HMK cTanu NigKpinaoBaTy NO3YHIY, 3 AKUMUN
nogM B NPOBAEMHUX perioHax BUXOAWIM Ha MiTUHIM (o 28 ntotoro B Kpumy ue 6ynu mi-
TUHIM «NPOTK daLLM3My», @ KOJIM Ha TEPUTOPII0 NiIBOCTPOBA NPOHUKIIM POCINCbKI conpgaTy —
«3eneHi YONoBIUYKU» — aKLIEHT NepeKnHyBCA Ha pedepeHayMm Npo Bif'€AHaHHA Bif YKpaiHu
Ta npuegHaHi go Pocii). OgHMM i3 ronoBHMX MeceKiB pOCiNCbKOT NponaraHan cTano Te, Wo
yKpaiHCbKM 3MI He MOXHa JOBIpATH, OCKiNbKM YKpaiHCbKi 3MI CBOEIO aKTVMBHOI yyacTio
gonyctmnu nepemory MargaHy, OTXe, BOHU — BOPOru. Tomy, AK TiIbKN YYAaCHUKN MITUHTIB
Gaunnn penopTepi, KOTPI 3HIMaNM CIOXKeT AJiA YKPaTHCbKMX TeNeKaHanis, To BOHU B Kpa-
LLOMY BMMaAKy OTOUYyBau iX Ta 3aBa<anv BECTU 3IOMKY CIOXKETY, a B ripLIOMy — BUKSIMKaNn
«camoo6opoHy» i ntoan 6e3 onisHaBanbHUX 3HaKIB BUBO3MUNW XYPHaNICTiB y HEBiOMOMY
Hanpamky. Taknx BUnagKis 6yno Hemano, BOHM 3adikcoBaHi y 3BiTax Kpumcbkili nonosin
micii Ta OBCE.

€OMHUM MeXaHi3MOM A5 Toro, Wwob 3HiMaTV nogii, AKi BiAbyBaoTbCsA, 3 MiHIMANbHUMK pU-
31KamWu, CTafa NepcoHasnibHa OH-MalH TPaHCAALIA, OCKINIbK/ HaBiTb B arpeCc/BHO HanaLwTo-
BaHMX MiTVHIYBaJIbHMKIB 6yNn0O pO3yMiHHSA, WO 3 NpAMOro edipy He MOXHa HiYoro BupizaTtu,
Oro HEMOXJIMBO 3MOHTYBATW | CNOTBOPUTU UM B3arani 6yfb-AK BNAMBATA Ha Te, WO 3anu-
CYETbCA B PEXMMi OH-NalH. A AUCTaHUINOBaHICTb CTPiMEPIB Bif KOHKPETHMX TeneKaHanis
y 6araTbox BMKMKasa noeary.

Kpim TOro, came Take mefia 4O3BONANO, AK i Ha MangaHi, rapaHTyBaTh B TOMY UM iHLLOMY
CTyneHi 6e3neKy yyacHUKam nogiii. MpuHanmHi € NnepekoHaHHs, WO NepcoHasibHa TpaH-
CNALiA 3Morna BpATYBaTW 300POB'A i KUTTA KiIbKOM NIOAAM, Ha AKUX 6ynu roToBi HanacTu
arpecmBHO HanawToBaHi MPOPOCINCbKi aKTUBICTI, MPOTE He Hananu TiNbKM TOMY, Lo Mefi-
a-aKTUBICTW BENM OH-NalH 3MOMKy. Ix nakana ny6niuHicTb. Mpasna 6ynu i 3B0poTHI BUNaa-
Ku. [lo meHe ocobucTto nifg yac mitmHry B AnTi 6yno 3acTocoBaHO Cuny 3i CTOPOHU POCin-
CbKOro balikepa i3 «HiuHnx BoBKiB». Konu BiH No6auvB sK s 3HiMalo Hamnag npopoCiiCbKnNX
aKTKBICTIB Ha NPOYKPaTHCbKNIA MUPHWIA MITWHT, BiH BAapuB MeHe B 06nmnuus i cnpobysas
BifibpaTtu TexHiky. MNpoTe Big NogibHMX cCUTYaLi >KypHanicT, Ha kafb, He 3aCTPaxoBaHWN.

Takox nig yac noyatky KoHbNikTy B Kpumy i Ha [JoH6aci oronunaca wwe ofHa cepio3Ha
npobnema, Aka Hacnpasgi Bifobpaxae i cyTb KOHGNIKTY B TOMY UMCAi: B LUX perioHax 6yB
BKpaW HU3bKUI piBeHb XypHanictuku. He yay BaaBaTuca B AeTaslbHUIA aHani3 — Le Tema
ANA OKPEMOro BMBYEHHA — JlLLIE Harosouwy, o CMMNTOMaTUYHO, Konu BepxoBHa Papa
Kprmy, a cnifiom BiliCbKOBi YaCTWHM i iHLWI CTpaTeriyHi 06'eKTU BYNN 3axXoneHi «3eneHnMm
YOJIOBIYKaMM», Ha MICTi He BMABWIIOCA Hi OQHOrO XypHanicTa Yn Mefia-akTUBICTa, KOTPUIA
61 KMHYBCA BECTU CTPIM i3 «rapAunX TOUOK». Taky cnpoby 34iCHNB TiNbKN ONo3nLiNHWIA
KprMCbKOTaTapcbKui TenekaHan «ATR». Tak Wo cTpumepam fosenoca ixatn go Kpumy i3
KuneBa i opraHisyBatu npouec cBoiM/ pykamu. Y pesynbTtaTi My 3 Koneramu npoBenu cepito
OH-NarH TPaHCNALUIN NPO 3axOMieHHA BINCbKOBUX YaCTUH, 3 MITUHFIB Y Pi3HUX KyTOUuKax
NiBOCTPOBa, 3 pedpepeHAyMma i iHLLINX KITIOYOBMX NOAiN. 3aBAAKM ToMy, Wo «Ustreamy» — ue
6e3KOLITOBHUIM [OAATOK, AOCTIMHMIA BCiM, TO HaLi TpAHCNALUIT peTpaHCNoBaNu NPakTUYHO
BCi YKpaiHCbKIi HaLioHanbHi i AeAki 3aKopAoHHi TenekaHanu.



Yeprosuii NOBOPOT y AONi NePCOHaNbHOI TPAHCAALIT BUHWK TOfi, KON akTVBHI nogii pos-
ropHynuca Ha [loH6aci. 1o Toro yacy, Noku KOHPAIKT iLOB | MUPHI NAOLWWHI, Y KypHanic-
TiB 6yna MOXNUBICTb BECTW CTPIMM 3 MITUHFIB i 3 3acifjlaHb y 3axonneHnx cnopyaax. Mpote
MocTynoBo 06CcTaHOBKa 3arocTpioBanace, Ha BynnUAX 3'ABUNINCA arpeCcMBHO HaNnalUTOBaHi
N0AM 3 aBTOMaTaMul, KOTPi MOrpoXyBasivi PO3CTPISIOM 3@ HeCaHKLiOHOBaHY 3MOMKY (3 nes-
HOro MOMeHTY b6yna BBefeHa 0O0B'A3KOBa akpeamTaLia ANnsA XypPHaniCTiB Ha OKYNoBaHMX
TepuTtopiax [loH6acy), a B okpeMmx parioHax y 3B'A3Ky i3 06cTpinamu 3HUK MoGinbHWIM 3B's-
30K. Y Mepjia-iHCTpyMeHTa 3'aBunnca obmexyBadi i B pesynbraTi CTPiMU 3 30HU BiliCbKOBUX
Il noYanu 3BoANTUCS O YeProBuMx NepeKkasis nobayeHoro.

*¥X¥

YnpopoBX BiicbkoBOro KoHGNIKTY Ha TepuTopii YKpaiHy cTano 3po3ymino, Wo ofHa i3 ro-
NOBHWX WiNen pocincbKoi nponaraHan — gerymaHisadis. «<3HeflogHIoYmM» CYyCninbCTBo, AKe
3HAXOAMTbCA B YMOBaxX KOHPNIKTY 3 GaKTOPOM 30BHILLHbOT arpecii, pobnaum oro amyLieHo
MOPCTKMM, NPOTVBHUK OTPUMYE BaXK/MBY NepeBary — Macy niogen, AKi BiguyBaloTb NoYyT-
TA HEHABUCTi 1 TOTOBYMX L0 HEHABUCTb Y OYAb-AKNIA MOMEHT BUXJIIOMHYTU. Takum cycninb-
CTBOM Jieriie MaHinynoBaTH, Tak MPOCTille BUrpaBaTy NeperoBopy i OTPUMyBaTH Pi3HOro
poay npedepeHLuii. HectabinbHicTb cnabkoi gepxasu, AK BiJOMO, Fpa€ Ha pyKy arpecopy.

Pa3om i3 gerymaHisaui€to HaceneHHs HacTynae, 3BUYaHo, i gerymaHisadia megia. | B Lbomy
3HaUYeHHi CTPIM AK Meflia-MeXaHi3M CMPOMOXHWIA BPATYBATU CBIT, OCKiNbKWN OH-NaliH TpaH-
cnAuis, no cyTi — ue npasga B unctomy surnagi. Ctpim He MOXe HiYOoro NprxoBaTu, 3MOH-
TyBaTu, BKneitn. CTpum nokasye nogil Takumu, AKUMU BOHW €. EANHNIA iIHCTPYMEHT MaHiny-
nALii, AKNIA 3aKnafgeHo B 0COBMBOCTAX CaMOi TEXHIKY, - Lie KyT 30py. BiT nyHKTY 31omMKy,
B AKill 3HaX0ANTbCA CTPIMEP, 3aNeXnTb Te, Wo 6aunTb i uye rnagay. Tomy rnagay mir He
no6aunTn XTO | KON NepLUMM KUHYB KaMiHb Y MiniuioHepis Ha MangaHi. Ane B rno6anbHo-
My 3HaYeHHA HEMAE 3HaUYEHHA: Lie BCe OAHO, WO YMYCTUTL MOMEHT, KON COBa B 300MapKy
nepemicTunaca 3 OgHi€l rinkn Ha iHLy.

LLle oguH pr3KK y TOMY, WO ANA CTPIMEPIB MOXKYTb Op2dHi3y8amu KapTUHKY, CTBOPUTU MO-
CTaHOBKY, AKa byfie TpaHCNI0BaTMCA AK peasbHiCTb. Ha *anb, Bif Takoro pusnKky He 3acTpa-
XOBaHe HaBiTb HaNbiNbLl PO3BMHEHE CYCMiNbCTBO: 3aLikaBfieHi 0CO6U CMPOMOXKHI CTBOPIO-
BaTW fobpe BigpexncepoBaHi npoBoKaLii.

MNepcoHanbHa OH-NaNH TPaHCNALIA B WMPOKOMY PO3yMiHHI BUXOBYE B rnagadi 34aTHICTb
cniBnepeXxvsaTi, NPUYOMY CriBNepeXnsaTh He TiNbKN YYaCcHUKaM TPaHC/IbOBaHMX NOAin,
ane 1 camomy CTpimepy, af e came BiH Hacrpasi CTa€ LLeHTPOM YBaru i FOfIOBHMM repoem
TOro, Wo BigbyBaeTbcA. Came BiH — CNpaBXHiil MeaiaTop, NocepefHUK MixK Nogieto Ta rs-
Jauyem, Yepes HbOoro rAfaY BKIIOYAETLCA B OCBOEHHA iHOpMaLii, B AKiN nonepeaHbO He
3ajlaHi NONITUYHO aKUEHTOBaHi KoopanHaTu.

Came 3 Ui€l NPUYMHKN HACTINbKX NONYNAPHUMUN € peaniTi-loy Ta cepBicy 3 Beb-kamepamu
(kamepu Ha nnsXKax, 3oonapkax, canT chatroulette i iH.) — BOHM NoKa3yoTb NoAii Ta CynyTHI




3 HUMK eMoUii ntofel B peanbHOMY 4aci, BOHM GiKcyoTb HecnofiBaHi MOBOPOTY Ta AUBHI
36irn o6cTaBUH, AKi NPOCTO HEMOXIIMBO BUrafaTh. B oH-naiHi Ha ouax y rnagava, AK npa-
BUJIO, PO3ropTaloTbCA CNpaBXHi AeTeKTUBY i ceHcauil. Lle, MOXHa cka3aTtu, peaniTi-woy B
«macLTabax noacTear. Loy, ke KOXXeH MOXKe OpraHi3yBaTyl BIACHMMU POKYMU 3a AOMO-
MOTOI0 MNIaHLWeTa i MOGiNbHOro IHTepHeTy.

Lle Ton mepgia-iHCTPYMEHT, AKWI 34aTHWIA CTaTX YaCTUHOI OUYUCHOI cucTemun iHpopmaLin-
HOro NPOCTOpPY B NOCTKOHPNIKTHUI Nepiog. | AKLo BXxe CTpiM — Le iHdopMaLia B unctomy
BUMNAAI, TO CTPiMEpP, BUXOAUTb, — areHT npaBan. Yum Ginblue Taknx areHTiB, AKi TpaHCo-
l0Tb Te, WO BiOyBa€TbCA B NPsAMOMY edipi, TUM MeHLUe NPOCTOpY AS1A NOAITUYHUX MaHiny-
nAuin i 6inbwe ¢dakriB.

PesontoLifi, 3roAoM BillHa Ta EKOHOMIYHA Kpr3a — BCE Lie npoLecu, AKi nepeBepHynu 3 Hir
Ha ronoBy 3BMYHe XWTTA. Megia, MabyTb, Halbinbw uyTTEBa cdepa, AKa, 3 OQHOrO HOKY,
MaKCMManbHO YYTTEBO pearye Ha Taki npouecu i B BiANOBIAHOCTI A0 3anNWTiB CNOXMBaYiB
NPOABJIAE NaCTUYHICTb, a 3 iHWOro 60Ky, CMNIbHO NiAAAETLCA IXHbOMY, NPOLIECiB, BMNINBO-
Bi. Y uboMy po3yMiHHI B YKpaiHi NponLuna peBoniouis, BiliHa i Kpr3a B mefia TakoX.
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> Katepuna CepraukoBa HesanexHuin xypHanict i megia-aktusict lNuwe ana «Ykpain-
CbKoi NpaBan», «<HoBoro BpemeHn», pocincobkmx BugaHb Colta.ru i Meduza.io. Bena oH-naiH
TpaHCAALIT Ta penopTaxi 3 OKYNoBaHUX TEPUTOPIN, aBTOP NPoeKTa «f orosoLyto BiriHy Te-
nesuwLi» y pamkax Knescbkoro bieHane cyyacHoro mucteutea. ABTop KHur «Euromaidan:
history in the making» i «BiliHa Ha Tpu 6ykBU».




AHTOH JTanos

He3Barkatoum Ha MOJIOANI BiK,

PYX YKPaiHCbKIX XaKepiB BXe chop-
MyBaBCA Y LjikaBe Ta HenepeciyHe ABU-
we. MpownwoBLwy iHKy6aLinHWI nepiog,

B OCTaHHI NMapy POKiB Xxakepcnencu
€ BaroM/IM/ areHTamm COLLiOKY bTYPHMX Ta

€KOHOMiYHMX NepeTBOpPeHb B YKpaiHi, Lo
CNoCTepIiraeTbCA Ha MPUKIAA| y4acTi IXHix
ICTOpiﬂ NpeacTaBHUKIB Y HU3LI MOAil, NOB'A3aHMX AK
XaKepcne n Ci B 3 nomyKaMm HOBWX TEXHOJIOFYHUX iHOBa-
[T TUBHUX PillieHb, PO3BUTKOM KPeaTUBHMX
B praIHI iHAYCTPIN, TaK i 3 MUCTELTBOM HO-
BUX Mefja.

Pyx «xakepis» (hackers) € cneundiyHMM COLiOKYNbTYPHUM ABULLEM, IKE CYNPOBOAXKYE
PO3BMTOK NOCTIHAYCTPIaIbHOro CycninbCTBa NPOTArOM APYrol NONOBUHU XX — NOYaTKy
XXI cT. MoCTinHO 3MiHIOIYNCb Pa3OM 3 BMHUKHEHHAM HOBUMX iHQopMaLinHmx Ta hi-end
BUPOBHMYUMX TexXHONOriN, Lei deHomeH HabyBae pi3HMX dopMm Ta ileonoriyHMx KOHOTa-
uin. B 1990-2010 pp. cnoctepiranoca Aekinbka Crneckis NoNynapHOCTI HABKOJIO TEPMiHY
«XaKepy, Lo NeBHOI MipPOIo BigA3epKastoBasio EKOHOMIYHI Ta NONITUYHI 3MiHW NOB’A3aHi
3 iHbpopmaTum3aLieto Ta rnobanisaLi€to CycnibHOro XnUTTA.

OcTaHHiM yacom yBara 6araTbox aHaniTUKIB Ta JOCNiAHKKIB NpuKyTa Ao dakTiB, AKi 3a-
CBifUylOTb CTPIMKe PO3NOBCIOAXEHHA HOBOI couianbHOI dopMU iCHyBaHHA XakepiB —
«xakepcnenc» (hackerspace). He Bgatouncb, Ha noyaTtkax, B NPUCKINAMBUIN aHani3 Lboro
ABULLA, BU3HAYMMO «XaKepcrnenc», AK, No-nepuie, CNinbHOTY 0AHOAYMUIB, WO NOAiNATb
iHTEepeC [0 OCBOEHHA Ta HECTaHAAPTHOIrO BMKOPUCTAHHA HOBMX TEXHOMOTIN, BiIbHOrO
PO3MOBCIO[KEHHA 3HaHb, fe-iepapxizoBaHuUX Gpopm camMoBpsAYBaHHA; Mo-Apyre, xa-
Kepcnenc — Le KOHKpeTHe npuMileHHA, GisuyHmii npocTip, e BinbyBaloTbCa 3ycTpiui
Ta CMifIKyBaHHA L€l CNiNbHOTK, 30iCHIOETLCA 0OMIH ineamu, konabopaTrBHa TBOpYa Ta
BMPOOGHMYA aKTUBHICTb. [leTanbHille KaTeropisa «xakepcnenc» yae po3rnsaHyTa fani.

HaBegeMo gekinbKka CTaTUCTUYHUX JaHWKX, WO CTOCYTbCA Xakepcnerc «bymy». Tak, 30-
KpeMma, 3a CBilMEHHAM O HOIO 3 i1e0NOoriB PyXy Xakepis, BIROMOro BUHaXifH/Ka Ta Xakepa
— Mitua AnbTmaHa - y nepiog 3 2007 no 2012 pp. no BCbomy CBiTy 6yno 3acHoBaHO 6inbLu
Hi> 1100 xakepcnencis'. Mpwn LboMy, HaIHTEHCMBHILLIMM NEPiofOM IXHbOrO PO3MOBCIO-
IPKEHHA BUAAETLCA NPOMiXKOK 2010-2012 pp., NpoTarom akoro 3'asunoca 6ina 1000 xa-
Kepcnencis2. Ha MOMEHT HanncaHHA cTaTTi (cepneHb 2015) ronoBHUI KOopAUHAUIAHIIA
calT uboro pyxy - hackerspaces.org — nosifomnse npo HaABHICTb Yy CBiTi 1187 aKTUBHKX
XakepcneciB Ta 354 3annaHoBaHUX (Mpy LbOMy 3arasibHa KiflbKiCTb 3ape€eCcTpOBaHMX Xa-
Kepcnewcis 3a BeCb Yac iCHyBaHHA canTy - 1953). Lli gaHi NoKa3yloTb CTPIMKY AUHAMIKY
PO3MOBCIOKEHHA LbOrO TUMNY coLianbHOro 06’egHaHHA, Npu LboMy reorpadis, Takox,

' Mitch Altman, Talk The Hackerspace Movement at TEDx Brussel, 2012 (https://youtu.be/WkiX7R1-
kayY).

2Tweney Dylan, DIY freaks flock to “Hacker Spaces” worldwide, 2009 (http://www.wired.com/2009/03/
HACKERSPACES).
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NOCTINHO pPo3WupeTbCA (OKpiM KpaiH 3axigHoi €Bponun Ta CLUA, 3HauHa KinbKicTb xa-
Kepcnewcis 3apeectpoBaHo B ABCTpanii, bpasunil, IHaii, KpaiHax CxigHoi €Bponn)3.

B 2012 poui nepwuii xakepcnenc BUHWK 1 B YKpaiHi. He3Bakaloun Ha monogui BiK, pyx
YKpaiHCbKMX XaKepiB Bxe chopmyBaBca Yy LiikaBe Ta HenepeciyHe asuLle. Mponwoswn iH-
Ky6aLiiH1I nepiof, B OCTaHHI Napy pPOKiB Xakepcrnency € BAroMUMM areHTaMmn CoLioKy b-
TYPHUX Ta €KOHOMIYHUX NepeTBOPeHb B YKPaiHi, WO CnocTepiraeTbCA Ha NPUKNaai y4acTi
IXHiX MpeACTaBHUKIB Y HU3Li MOAIN, NOB'A3aHUX AK 3 MOLYKaMN HOBUX TEXHONOTIYHKX iHO-
BaTUBHMX PillieHb, PO3BUTKOM KpeaTMBHUX iHOYCTPIl, TaK i 3 MMCTELITBOM HOBUX Megia.

3 Hawoi TOYKN 30pYy, YKPAiHCbKUIA pyX XakepiB NoTpebye okpemoro gocnigkeHHsA. Lia
CTaTTA € cNpoboto NepLIoi Ppo3BifgKKY Y Ui npobnemaTuLi, Ta Ma€e Ha MeTi ILLIe OKPeCnnTH
abpuicy nopanbluoro aHanisy. bepyun 3a oCHOBHMIA 06'€KT JOCNIAKEHHA XaKepcneicu, B
Ui nyénikauii My 3ocepefKyemoca Ha dbakTax iXHbOI HeloaBHbOT icTopii. OCHOBHMMMU
IKepenamm cnyryBanu iHTepB'lo 3 iifsuamm yKpaiHCbKOro pyxy xakepis 3pobneHi aBTo-
poM, a TakoX iHpopmaLifa 3 colianbHUX MepeX, NPodiNbHUX iIHTepHeT-BMAaHb Ta calTis®.

[na 6inbw YiTKOro okpecneHHA NpeameTy AOCNIAKEHHA BapTO 3HOBY NOBEPHYTUCA A0
BM3HaUYeHHA Xakepcnericy, AK 0co6anBOro TMny coulioKynbTypHoro ob’eiHaHHA. MpoTa-
rOM OCTaHHbOIO AeCATUPIYYA MPOCTEXYETLCA NOABA WNPOKOro CNEeKTPY Pi3HUX mofaenei
couianbHOi B3aeMogii Ha 6a3i cninbHOT TexHoNorivHOT TBOpYOCTI. Lle, 30Kpema, nos’a3aHo
3 rnobanbHUMKM NpoLecaMn 34eLIeBNIeHHA TEXHOMOTIN, AeMOKpaTmM3aLil OCBiTM Ta po3-
NOBCIOJKEHHA HOBNX EKOHOMIYHUX CTpaTerin iHpopmauiliHoro Kanitaniamy. YacTo, fyxe
BaXKO oKpecnutn cneuundiyHi Bn3HauyanbHi XxapakTepuUCTUKM TOro Yn iHWOro TUMy Co-
LiOEKOHOMIYHOro 06’€fHaHHA NOB'A3AHONO 3 KpeaTUBHNM BUKOPUCTAHHAM HOBUX TeX-
HoMoriyHMx BUPoOHMUTB. OKpiM BnacHe Xakepcnencis, cepes HOBMX TEPMIHIB, WO Onu-
CYIOTb 3a3HauyeHi BMAW JiANbHOCTI MOXHa 3rafjatu: «menkepcnenc» (makerspace), pyx
«MmelKepiB», «pabnab» (FabLab), «texwon» (TechShop), «xakna6» (hacklab) Towo. Takox,
NeBHOI0 MipPOI0, efleMeHTN TEXHONOTIYHOT TBOPYOCTI Ta BMHaXiAHMLUTBA NPONaryoTbCs,
AK Y PiI3HOMaHITHMX «CTapTanax» Ta KOMepUilHMX «iHKybaTopax», OCHOBHa MeTa AKUX
po3pobKa iHHOBaLiNHUX Gi3HEC NPOEKTIB, TaK i B OCBITHIX iHiLiaTMBax. HasBHicTb Takoi
KiNbKOCTi CNOPiAHEHNX ABKLL, 3BiICHO, MOXe YCKNaAHWUTU NpoLuec NepBMHHOrO aHanisy.

BusHaueHHA TepMmiHy «xakepcrnenc» BUAAETbCA AOPEYHUM OOFPYHTYBaTV BUXOAAYN 3 pe-
TPOCMEKTUBHOIO, FeHeanoriyHoro KyTy 30py. ICTOpilo pO3BUTKY XakepCrnencis Mu, Cligom
3a fieAKUMU JocniiHMKamu Lboro AsuLa B6ayaemo B piumiyi Tpaauuii, Aka 3apogunaca s
Lpyrin nonoBuHi 1990-x pp. y HimeuuunHi®. IgeonoriyHi ocHoBw Ui€i Tpaauuii — fe-iepap-
XiYHa opraHi3auif, CNPUAHHA eMaHcUNaLii TeXHONOrIN Yepes BinbHY OCBITY Ta cBo6Oa
pocTyny po iHbopmauii, TOXOAATb 3 aKTUBICTCbKUX NPaKTUK OQHOMO 3 HalfaBHiIWNX Hi-
MeubKux o6’egHaHb xakepis — Chaos Computer Club. B cBoto uepry, B3ipuem dyHKLUi-

3 https://wiki.hackerspaces.org/List_of Hackerspaces.

4 ABTOp BMCNOBNIOE NOAAKY 3a HapaHy iHbopmauito AmnTpy bipiokoy (aDDDitive & KHackerSpace),
Makcnmy «Mackitony» JTocey (KHackerSpace) Ta Bucunio Pubaky (Betalab).

> Cavalcanti Gui, Is it a Hackerspace, Makerspace, TechShop, or FabLab?, 2013 (http://makezine.
com/2013/05/22/the-difference-between-hackerspaces-makerspaces-techshops-and-fablabs/);
Maxigas, Hacklabs and hackerspaces - tracing two genealogies, 2012 (http://peerproduction.
net/issues/issue-2/peer-reviewed-papers/hacklabs-and-hackerspaces/); Pettis Bre, Series of
blogposts dedicated to history of Chaos Computer Club, 2008 (http://www.nycresistor.com/index.
php?s=ccc+history&sbutt=Go); Brett Scott, The hacker hacked, 2015 (http://aeon.co/magazine/
technology/how-yuppies-hacked-the-original-hacker-ethos/).



OHanbHOi mMogeni Gi3NYHO iCHYIUYOro NPOCTOPY CoLiaNnbHOI Ta BUPOBHMYOI B3aeMopii
XaKepiB CTaB OfVH 3 MepLlInX B CBIiTi XxakepcnenciB — c-base, 3acHoBaHuin y 1995 poui
B bepniHi. Mepenb6ayatounm cructemy NOCTIMHOrO UNeHCTBa Ta camodiHaHCyBaHHA, c-base
NPOBaAWB HN3KY OCBITHIX NPOrpamM 3 BUBYEHHA OCHOB NPOrpamyBaHHsA, eNeKTPOHiKKN Ta
PO6OTOTEXHIKNS,

B ctiHax c-base Ta Chaos Computer Club 6ynun cdopmoBaHi OCHOBHI NPUHLMMNN KONEK-
TUBHOI CNiByYacTi Ta TBOPYOCTIi, WO, 3 YacoMm, CTanun B3ipLEBMMU ONA XaKepcnewncis:
CninbHe BUKOPUCTAHHA MPUMILLEHHA Ta BUPOOHMUYMX MOTYXKHOCTEN, 3arafibHa y4yacTb
y diHaHcyBaHHI Ta KomnnekTauii obnagHaHHA, piBHi NpaBa YCiX UNeHiB, KOHCEHCYCHUIA
NPVHUMN 3aTBEPAKEHHA PillleHb, BIAKPUTICTb ANA HOBUX YYaCHUKIB, HEKOMePLiNHWI Xa-
pakTep fianbHOCTI’. [InA xakepcnencis Ay»ke BeNuKe 3HaueHHA Biflirpae «<KOM'IOHITI», «Ty-
coBKa». Tak, 3a cnoBamu [imutpa biptokoBa — iHiLiaTopa cTBopeHHA XapKiBCbKOro xakep-
cnericy (KHackerSpace) - npouec cTBopeHHA HOBOro Xakepcneincy nepefbayae, CKopily,
chopmoBaHy CninbHOTY, Ha BigMiHy, Hanpuknag, Big popmaty «nab» (FabLab, TechShop,
MakelLab, HubLab etc), ne BuxigH1M iMNynbcoMm € 3aCHYBaHHA TEXHIYHOI MaliCTepHi-na-
6opaTopii 3 neBHUM Habopom obnagHaHHA®. B cBoto uepry, cneundika opraHisauii Bu-
pobHMUoro npouecy y «nabax» o6ymoBntoe GinbLL YiTKiLLy i€EpapxiuyHy BNOPAAKOBAHICTb
€KOHOMIYHO-MPaBOBUX BiHOCKH, Ha BiAMiHY Bif aHapXiuHOro Ayxy xakepcnency®.

IHTepHeT 6ym KiHUA 90-x Npur3BiB, MEBHOK MipOI, O PO3MNOBCIOAXKEHHA B HiMeuunHi
iflen BiNnbHOI TEXHIYHOT TBOPYOCTI Ta afibTepHaTVBHUX CNOCO6IB KONEKTUBHOI CniByYacTi
B ymoBax iHpopmaTm3auii cycninbctea. OfHielo 3 BU3HauHMX nabnik-apT akuin c-base Ta
Chaos Computer Club 6yna cBitnoBa iHcTanauia Project Blinkenlights B BepecHi 2001
poky. ®acap byanHKy Buutenis B BepniHi 6yB nepeTBOpeHUN Ha riraHTCbKUA eKpaH, ae
306paxkeHHA GOpMyBanocsa 3a paxyHOK aBTOMaTM30BaHOro KepyBaHHsA lamnamuy BCTa-
HOBNEHMMM Yy BikHax'®.

BpaxoBytoun 3pocTatouy nonynapHicTb pyxy xakepis, Chaos Computer Club 3 1999 no-
yanu BnawToByBatn Chaos Communication Camp, BCeCBiTHIO 3yCTpiy XakepiB, akTUBIc-
TiB Ta BYEHUX MPUCBAYEHY COLIOKYNbTYPHUM npobnemMam TeXHONOriYHOro PO3BUTKY,
iHbopMaUilnHOT aBTOHOMIi Ta BiflbHOro JOCTYNY 10 3HaHb. 3HAYHOI MipOto, 3aBAAKN LN
nofii, wo npoxoanTb pa3 Ha 4 poku y dopmaTti Tabopy npocTo-Heba, ifea xakepcnencis
noyana po3noBCIOAXKYBaTNCA MO CBITY.

Y 2006 poui y BigHi 6yno 3acHoBaHO nepLluunin xakepcnenc nosa mexamu HimeuuumHi -
Metalab. B npoueci 3acHyBaHHA Ui€l cTpyKkTypu O6yno Brneplue BUKOpPUCTaHO KpayadaH-
ZiHroBy mogenb, WO CTano PO3MNOBCIOAXKEHHIO CTPATEri€l0 Ta CNPUANO CTPiMKILIOMY Mo-
LUIMPEHHIO XaKepcnewcis.

B 2007 poui Aenerauia amepuKaHCbKMX XakepiB Ta akTueicTiB (<Hackers on a Plane») Big-
Biganu Chaos Communication Camp Ta 34iCHUAM TYp NO HAMKPYMHILLIUM Xakepcrnencam
HimeuunHu. Nicna uboro 6ynu 3acHoBaHi nepui noaibHi 06’'egHaHHA B CLLUA: NYC Resistor

¢ Pettis, Ibid.

7 Jens Ohlig, Lars Weiler, Building a Hacker Space, in materials of 24th Chaos Communication Congress,
2007.

& BiptokoB AMnTpo, IHMepabio, 14.08.2015.

° Cavalcanti, Ibid.

19 http://blinkenlights.net/
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8 Hblo-Mopky, Noisebridge B8 Can-Oparuncko Ta HacDC y BawHrToHi'. Ina niHiuHO-
aMepUuKaHCbKUX Xakepcnencis Oyno xapakTepHWM PO3LWUPEHHA CMEKTPY AiAnbHOCTI,
30Kpema, 3a paxyHOK BMPOBaAKEHHA TEXHOJOTIi/ MOB'A3aHMX 3 NPeAMETHUM BUPOBHU-
ureom (3-D apyk, o6pobka maTepianis). Lie, neBHOW Mipoto, NOB'A3aHO 3 BNMBamMU No-
TYXHOrO0 pyxy «melikepis» y CLUA™.

Ha 2009-2012 pp. npvnaB 3a3HauyeHuni Bulle OyM xakepcneincis no BCbOMy CBITYy. 30-
Kpema, nepui xakepcnency 3'apunucsa i B CxigHin €eponi Ta B NOCTPagAHCbKNX KpaiHax.
Tak, npotarom 2011-2013 pp. 6ynu 3acHoBaHi: Neuron B Mockai (2011), HackSpace SpB
B CaHkT-lMeTepbyp3i (2011), MakeitLab B €EkaTnpeHbypsi (2013), MiHcbKuin Xakepcneic
(2013).

BuHMKHEHHA nepwmnx xakepcneliciB B YKpaiHi, 6e3nepeyHo, mano cBOi nepefymoBWu.
Ak 6yab-AKka nocTpafAHCcbKa KpaiHa YKpaiHa, He3Ba)atoum Ha BaxKKi eKoHOMiuHi peanii
1990-2000-x pp., 36epirana NoOTyHi TpaanLii TEXHIYHOI TBOPYOCTI Ta BUHaXigHMLTBA, AKi
6ynu 30cepeKeHi HaBKOJIO OCBITHIX LeHTPiB. PafiioamaTopcTBO Takox 6yno nocTifHo0
chepoto dopmyBaHHA couianbHux 06'eaHaHb. OfHaK, aHani3 UMX rMUBMHHNX COLiOKYb-
TYPHUX NepeaymoB CcnpaBa nodasblinx NepCneKTUBHMX SOCNIAXKEHb.

B pamkax paHoi cTaTi, XoTinoca ocobnvMBo BiA3HAUUTW OfAHY 3 BM3Ha4aNbHUX MOAIN,
WO, Ha Haw nornAg, 3aknana neBHi NiABaNMHM NEPBUHHOT KOMYHiKaLil Mi>K HOB/M No-
KOMIHHAM KpeaTUBHUX NPOrpamicTiB Ta TEXHIYHKX iHOBaTOPIB. MaeTbeca npo dectuBanb
de:coded, Wwo npoxoanBs KoxKHOro poky y JIbeogi 3 2006 no 2011 pik. BusHauatoum cebe
Ak «IT-bectuBanby, de:coded cTtaB MangaHUMKOM CMiNKyBaHHA MONOAMX cCrnewianicTis
Komn'toTepHoi cdepwr Ta NnponaryBaHHA HOBUX TEXHONOTiN. HaMoTyXHilIMM CcTaB OCTaH-
Hi decTrBanb, Wo nponwos y 2011 poui. 3okpema, 6yno npoBefeHO 3maraHHA cepeq
nporpamicTtiB y cpepi wryuHoro iHTenekty (Al:coded) Ta HauioHanbHW eTan eBponei-
CbKoro Ky6Ky no po6otoTtexHiui Eurobot.

He3Barkatouu Ha Te, WO 3a AeAKUMN CBifueHHAMY, Bifblua YacTnHa TeXHIYHKX iHOBaTOPIB
Ta KpeaTMBHUX KofdepiB NicnA LnX NOAIN 3aNHANACA AiANbHICTIO B KOMEPLiIHOMY CeKTOPI
YKpaiHu abo 3a KOpAoOHOM, came B Uil TBOpUii aTMOCcdhepi TBOpunaca mepexa ocobu-
CTUX KOHTaKTiB ManbyTHiX #iAauiB pyxy xakepis. 3o0kpema, IaH ConbcKuii, wo 6yB ofHUM 3
pyLwiis de:coded, 3apa3 € akTUBHMM UNIeHOM Xakep-KOM'toHiTi JIbBOBa. TakoX, BiH NpaLoe
pa3oMm 3 /IbBiBCbKNM Mefia-apTcToM AHApPieM JliHIKOM — pa3oM BOHW opraHi3yBanun y
JIbBOBI XxaKaToH B pamkax mixaucuunniHapHoro npoekty Cyber Pills for Mental Health y
TpasHi 2015 poky.

Cepep nepeflyMOB BUHVKHEHHSA Xakepcnencis B YKpaiHi BapTo BiA3HaunTu iHbopmauin-
HUM dpakTop. CTBOPEHHA NepLInX Xxakepcnelcis B Pocii 6e3yMmoBHO Mano BeNvKe 3HaueH-
HA ANA PO3MNoBCOXKeHHA iHGopMaLil Npo pyx xakepiB Ha NOCTPafAHCbKOMY NPOCTOPI.
Binbw Toro, 3pocTtatoua 3 noyatky 2010-x pp. nONyNApHicTb NPodinbHUX iHTEpHeT-pe-
cypciB (makezine.com, instructables.com, hackaday.com) Ta rpyn y couianbHux mepe-
Xax npu3Bena fo 3pocCTy 3auikaBNeHOCTi J0 ifel Xxakepcnenca cepefl TeXHO-eHTY3iacTiB
YKpaiHn.

1 Pettis, Ibid.
12 Cavalcanti, 1bid.
3 http://decoded.org.ua/2014/ua/history.php.



B 2012 poui, nicna Bi3nTy A0 AeKiNbKOX €BpPONeNcbKnx xakepcnencis, Aptem Kapnaska,
pa3om 3 CraHicnaBom [lpo3gom Ta IBaHOM [NaciyHiKom BUPILLYOTb 3aCHYBaTW MepLnii
BiTUM3HAHUN XaKkepcnenc y Knesi. CnoyaTky, 3ycTpidi NpOXoannmn B PisHNX HENPUCTOCO-
BaHVX MicUAX — KOBOPKiHrax, kade, odicHUx npumiwieHHsax. Ane go cepnHa 2012 poky
iHiLiaTOpam BAANOCA 3HaNTN NOCTINHE NPUMILLEHHA B iHAYCTPiaNnbHiN 30Hi panioHy Mo-
ain (Byn. HoBoKocTAHTUHIBCbKa, 1B). OdiuiiHa faTa BiAKPUTTA NepLIOro xakepcnericy B
YKpaiHi, wo mas Ha3By Hackerspace - 10 cepnHa 2012 poky'.

3aBasakm 3ycunnam IBaHa MNaciuHuka, AKuNn pobrs akTMBHY NPOMOLLil0 HOBOro 06’eHaH-
Ha B 3MI Ta couianbHmx mepexax, Bxe HaBecHi 2013 poky B Hackerspace 3i6paBca no-
TYXHUIA KONEKTUB «TEXHO-TiKiB», NPOrpamicTiB Ta BUHaXigHWKIB, WO pO3BMBaNu pi3Ho-
MaHITHi opuriHanbHi NpoeKkTu. barato uneHiB KUIBCbKOro xakepcnency 6ynm 3agiaHi 8
po3pobui yHikanbHoro 3-D npuHTepy, npoekTta no 3-D ckaHyBaHHIO, aBTOMaTU30BaHMX
maketiB. Hackerspace npautoBaB Uinogo6oBo, ctaBwy MangaHYMKoOM AnA NOCTIMHOro
CninKyBaHHA Ta Konabopadin. MNicna yyacti npepctasHmkiB Hackerspace y nonynapHomy
XaKaToHi 3 anbTepHaTUBHOI eHepreTnku TeslaCamp 2013 (cepneHb 2013 p., c. OcewmHa,
Kuiscbka 0651.) 6yno 3anoyaTKkoBaHO OfiMH 3 HAMYCMILLHIWIMX YKPAiHCbKMX NPOEKTIB B ra-
ny3i loT — ceHcop MOHITOPUHTY enekTpoeHeprii Ecoisme™.

YneHun KMIBCbKOro Xakepcrnency akTMBHO nponaryBany HoBui popmat TBopuoro ob’ea-
HaHHA, WO CNpUANO PO3NOBCIOAXKEHHIO PYXY XaKepiB no YKpaiHa. Tak, BXe 3ragyBaHui
OmnTpo bipiokoB, Big3Hauag, Wo ifea CTBOPEHHA XapKiBCbKOro Xxakepcnency BUHUKNA B
Hboro came nicna BiggigaHHA Hackerspace BniTky 2013 poky'.

B 2014 poui go KomaHAM KUIBCbKOro xakepcnency gonyumsca OnekcaHap OcTaneHko,
cneuianict no YMNK Bepctatam. BiH cTaB ronoBHOO pyLLiNHOIO CUNOI0 PO3BUTKY TEXHOSO-
riuHoi nabopatopii npn Hackerspace, wo 3anHaAnNa cyciiHe NPUMILLEHHS.

MporTe, BNiTKY 2014 poKy WAAXM 3aCHOBHUKIB MNepLLOro yKpaiHCbKOro xakepcnency posi-
nwnucs, i, Ak nosigomnae odiuinHun cant Hackerspace, B TpaBHi 2014 poKy npoeKT 6yno
3aKkpuTo. Aptem KapsaBKa cTaB iHiLiaTOpPOM AeKiNbKOX YCNILWHUX KOMEPLiNHUX NPOEKTIB,
a IBaH lMaciyHMK NpueaHaBcA 10 KOM'IOHITI, Lo NocTynoBo cdopmyBanoca HaBKOJIO Na-
6opaTopii. OcTaHHA daKTMUHO cTana «npaBoHacTynHUuen» Hackerspace Ta nig Ha3Boto
XakJ1a6 (HackLab) icHye 1 nocborogHi'.

Mpodinb gianbHocTi XakJlaby BM3HayYa€TbCA Opi€HTaLil0 Ha PO3pPO6KY opuriHanbHOro
hardware Ta po60Tr30BaHNX cMCTeM. TaKoX, BNPOBAJXKYETbCA Pi3HOMaHITHa OCBITHA
nporpama: Kypcu 3 nporpamyBaHHA MiKPOKOHTPONEPIB, pafioeneKkTpoHiKK1, BOPKLLOMNU
3 3-D gpyky, nporpamyBaHHA BepCTarTiB.

Taknm unHom, kniBcbkuin Hackerspace Ta noro HactynHuk HackLab ctanu cBoepigHum
B3ipLem HOBOro TMny 06’egHaHHA, OCHOBHY KOHirypauito AKoro Hacnigysanu opraHisa-
TOPM XaKepCnencis 3 iHWKMX MICT YKpaiHW. YYaCHUKN KMTBCbKOIO Xakepcnency Bigirpanm
Ta NPOAOBXYIOTb BiArpaBaThi OfiHY 3 MPOBIgHMX ponen y KoopamnHaLii Ta po3BUTKY pyXy
XaKepiB B YKpaiHi.

4 http://www.hackerspace.com.ua/; bipiokos, Ibid.
> http://ecois.me/

16 Biptokos, Ibid.

7 http://hacklab.kiev.ua/
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Ak BXe Oyno 3a3HaueHo Buwe, Amutpo biptokos, nicna BigBifaHHA KUIBCbKOTO Xakep-
cnericy BniTky 2013 poky Bupiwye 3acHyBaTV nogibHe 06’eaHaHHA B MicTi Xapkis. Mpu
ubomy, IBaH MaciyHuK, NpruiimMaB akTMBHY y4acTb Ha MiAroTOBYMX eTanax Liboro npoLecy.
Tak, 6yno focArHyTOo JOMOBIEHOCTEN 3 AUPEKTOPOM XapKiBCbKOro KOMMN'lOTEPHO-TEX-
HonoriyHoro koneaxy HauioHanbHOro TexHiYHOro yHiBepcuteTy «XapKiBCbKMIA NoniTex-
HiYHUI iHCTUTYT» Egyapaom Py6iHUM Npo HafaHHA NpUMILLEHHA ANA HOBOI iHiLiaTUBW.
Lle e npuknagom npofyKTMBHOI cniBnpaLi y4u60BOro 3aknagy 3 HeakafieMiuHolo iHiliaTu-
BOIO'8,

Omuntpo bipiokos pasom 3 Cepriem HecTepuoBmM 34iCHIOBaNM NiArotToBKY NpUMiLLeHHA
Ta NOLYK NOTEHUINHO 3aLikaBneHux ocib yepes couianbHi Mepexi Ta 0COBUCTi KOHTAKTN.
Taknm unHoMm, B rpyaHi 2013 poky Bigbynaca neplia 3ycTpiy xakepiB XapkoBa Ha AKil
6ynu npucyTHi 6ina 10 oci6. Hose 06’egHaHHA 6yno Ha3BaHo KhackerSpace'™.

Ha nouatky 2014 poKy, nicna pemoHTy npumiwleHHs, cdopMyBaBCA KiCTAK KONEKTUBY,
odbopmmnaca noro opraHisadinHa ctpyktypa. OcobnumsicTio BpAgyBaHHA XapKiBCbKOro
XaKepcrnewncy € HafABHICTb KOOPAMHALINHOIo opraHy — pagu KypaTopis 3 LwecTun ocib, npu
36epexXeHHi ropn3oHTaNbHOI cMcTeMU NPUIRHATTA piweHb. KHackerSpace mae gBa npu-
MilLleHHA: OCHOBHe, inA 360piB, Lo MiCTUTb NnabopaTopHe obnagHaHHsA, 3-D npuHTepn Ta
Lpyre, ie MiCTATbCA «BaXKKe» YCTaTKyBaHHA, BEPCTATH.

Ha paHuin MOMeHT B XxapKiBCbKoMy 06’'efHaHHA 6inAa 30 uneHis. barato 3 HUX (Makcum
Jloces, Onekcangp CemueHkoB, Mukona XpucteHko, €rop [lTBaH) aBTOpy OpUriHanbHUX
TEXHONOrIYHMX PO3pO6OK Ta NpoeKTiB B ranysi 3-D apyKy, MiKpOKOHTponepiB, ansTep-
HAaTUBHOI eHepreTUKK, pagioacTPOHOMIl, NporpaMHOro 3abesneuyeHHs. YneHn xakep-
cnericy akTUBHO MpPUIAMaloTb Y4acTb Y OCBITHbO-HAYKOBIN AiANbHOCTI, AK Ha 6a3i camo-
ro KHackerSpace, Tak i B paMKax HayKoBUx KoHbepeHLin Ta akagemiuyHux nogin (Erop
lwTBaH, Makcum JloceB).

3aBAAKM opraHisauiiHum 3gibHocTam Omutpa biplokoBa, AKUIA B3arasni € O4HUM 3 MpPo-
BiHMX «NpoMoyTepiB» pyXxy xakepis B YkpaiHi, KHackerSpace npotarom 2014-2015 pp.
NPUNHAB Y4YacTb Y HN3KK Ny6niuHmX 3axoAis. MepeniuMmo HaronoBHiLi 3 HUX.

19 TpaBHA 2014 poky Binbysca Hi-Tech Night B pamkax BcecBiTHboi Houi My3eiB, wo ctas
dakTMuHO nepuoto Ny6nivHOW akKLi€l XapKiBCbKOro xakepcnericy (y cniBnpadi 3 ueH-
Tpom poboToTtexHiku BOTEON), siky BigBigano 6ina 3500 oci6. B pamkax akuii 6yno npe-
3eHTOBAHO pAfd Po3pobok («KoTywwkKa Tecna», 3-D NpuHTepU), BNALUTOBAHO OPUTiHANbHY
OCBITHIO Nporpamy (iHTepakTUBHUI My3eln pagioeneKTpoHiku). Bnitky 2014 poKy KomaH-
na KHackerSpace Ha xakaToHi SunnyDay y KneBi npeactaBuna BnacHy Mofenb COHAYHO-
ro KoHueHTpaTopa SolarBit, KpecneHHA AKOro 3HaxoAATbCA Y BinbHOMY AocTyni. 19-21
nunHa 2015 poky KHackerSpace Buctynunu opraHizatopamu xakaToHy Hack4Energy B
Xapkosi.

Kpim TOoro BapTo Big3HaunTV AiANbHICTb OAHOIO 3 YYaCHMKIB XapKiBCbKOro xakepcnem-
cy — Makcnuma «Mackitona» JloceBa. OKpiMm Cepirno3HMX JOCATHEHb B ranysi pagioactpo-
HOMIi Ta eNleKTPOHiKHY, JToceB ofinH 3 HebGaraTbox YKpaiHCbKMI XaKepiB, WO 3aiMaeTbcA
NpaKkTMKaMy Ha MeXKi HayKun Ta MMCTeLTBa HOBUX Mefia. 30Kpema, BiH € CNiBaBTOPOM Ca-
YHA-apT npoeKTy Tuner (y cniBnpaui 3 Bitaniem Jlebyxopcbkum), a, Takox, B 2015 poui

'8 Biptokos, Ibid; Jloces Makcum. IHmepabio, 5.08.2015.
1% http://www.khackerspace.org.



6paB yuyacTb y po3pobui mepaia-apt npoekty «Glitch Stream v. 2» (pa3om 3 AHTOHOM Jla-
nosum)?.

LLle ogHMM Ba>KNUBMM LIeHTPOM PyXy xakepiB € JIbBiB. B cepnHi-»oBTHi 2013 poKy y Lbo-
My MiCTi HaBKono TemaTtnuHoro skype-uaty Ta rpynu y facebook cknanaca BipTyanbHa
cninbHoTa ntofen (6inblwe 20 ocib), Wwo 6ynm 3alikaBneHi y po3BUTKY MiCLLeBOro Xxakep-
cnericy?. B nuctonaai 2013 poKy, nicna AekinbKox yCTaHOBUMX 3ycTpivein opd-naiH Ta
KOHCYnbTaUili 3 NnpefcTaBHMKaMN KUIBCbKOTo Xakepcnency, 6yno 3HangeHo HeBenvike
npumiLLeHHA y KOBOPKiHTy Betaplace. Ha Lei vac, KinbKicTb NOCTiHWX YNEeHiB NbBiBCbKOI
opraHisauii, aAka mana odiuiiHy Ha3By Hackerspace, He nepeBwuiyyBana 5 oci6. lonoBHUM
pyLUieEM NbBIBCbKOro Xakepcnency 6ys Bacunb Pubak.

B TpaBHi 2014 poKy KomaHfa nbBiBcbkoro Hackerspace 3aHana npmsoBe micle Ha Xxaka-
TOHi Smart Energy. Ha oTpymaHi BurpaLiHi rpoLui BAanoca 3anycTutu NPOeKT YHiKanbHO-
ro senukoro 3-D npurHTepa, 3 APYKyOUOI0 rONOBKOI BNACHOI po3pobKy (Hapasi NpoeKkT
3HaxoAuTbCA B cTagii diHanizauii). B TpasHi 2015 poky nbsiscbkmii Hackerspace (3a nig-
Tpumkm IBaHa ConbCcKoro) NpuiiMaB yyacTb y MixkgucuunniHapHomy npoekti Cyber Pills
for Mental Health.

OpfHak, He3Baalouy Ha MPOMOLLit0 XakepCrnency Ta 3poCTaHHA NONYNAPHOCTI PyXy XaKe-
piB y JIbBOBI, 3aranbHa KinbKiCTb y4aCHUKIB NOCTINHO 6yna He3HauYHO. EAUHUM HE3MIH-
HUM Nigepom L€l opraHisauii 3anvMwasca Bacunb Prubak, AKMIA MaB 3HaHWI NonepeaHin
[JocBig y ranysi iHxeHepii, MeTanoo6pobui Ta 3BaptoBaHHI0. [MocTynoso, Ha 6a3i ABox
NPUMIiLLEeHb Y 3a3HaYeHOMY KOBOPKIHTY NPOTArom Apyroi nonosnHN 2014 poKy KomaHAi
NbBIBCbKOro xakepcrnency Bfanoca 3pobutn NoBHOLUiIHHY 6aratonpodinbHy malictep-
Hio-nabopatopito. OpraHisauiliHo NbBIBCbKUI Xakepcneic Bce binblue Taxis fo dopmaty
«dpabnab». Lo 3pewwToto 1 npusseno fo roro nepedopmatyBaHHA. B uepsHi 2015 poky
NbBIBCbKMIA XaKkepcnenc 3mMiHMB Ha3By Ha Betalab.

Ha paHuin momeHT Betalab mae 4 nocTinHuX uneHa. Betalab opieHTOBaHMI Ha NpeameT-
HUI Au3aniH (cninbHi NPoeKTn 3 AM3alnH-610po «Xouy pato»), colianbHi NpoeKTun (3ene-
He couianbHe NigNnpUeEMHMLTBO Zelenew), NPOeKTM ANA YKPpaiHCbKOI apMii Towo. Takox
NPOBaANTbCA OCBITHA QiANbHICTb?2,

MpoTarom gpyroi nonosBuHu 2014 — nepwoi nonosuHU 2015 poKy ifea CTBOPEHHA Xa-
Kepcnemncis Habyna 3Ha4YHOro Po3rofiocy cepep YKpaiHCbKOro 3arany 3agisHoro B che-
pi IT Ta HOBUX TexHonoOrin. Ha CbOrofgHi, BUAAETbCA MOXKIMBMM BULINUTA We AeKinbka
MICT e 3apoAnnmncsa iHiliaTUBWM 3i CTBOPEHHA MicLeBUX Xxakepcnencie. BoceHn 2014 poky
nponwna yctaHoBYa 3ycTpiy xakepiB y YepHirosi (CheSpace), a HaBecHi 2015 nopibHi
X npouecu novanuca B [IHiNponeTpoBCbKy (xakepcnenc Ha 6a3i micueBoro BigaineHHA
akagemii «LAD») Ta B IBaHO-®MpaHKiBcbKy (Comport)?3. Tako, MOXHa Bifj3HaunTN 3apo-
IPKEHHA PyXy XakepiB Yy MiCTi XMenbHUUbKNIA, Ae OCHOBHUMM pyuwiamn € Ceprin KopcyH
Ta ipocnas AHyLW, Lo MatoTb TiCHI 3B'A3KM 3 NbBiBCbKMM Betalab?.

2 Beba lOnia, «TpyoHa 3emaa»: nocmiHoycmpiansHa peaneHicme [lonbacy, 2015 (http://artukraine.
com.ua/a/trudna-zemlya--postindustrialna-realnist-donbasu/#.VeU6L_ntmkp).

2 Pubak Bacunb, I[Hmepabio, 27.08.2015.

2 https://www.facebook.com/betalablviv.

3 http://chespace.esy.es/; https://www.facebook.com/groups/comport.

% Pubak, Ibid.
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Taknm UMHOM, LA HEBeNMKa iCTOPUYHA PO3BiflKa Ja€ 3Mory nobaunTtu LikaBy Ta Heof-
HO3HaYHYy ANHAMIKy PO3BUTKY Xakepcnewncis B YKpaiHi. Cepeg TpbOX OCHOBHUX LIEHTPIB
pyxy xakepiB y ABox 3 HUX (Kuis Ta JIbBiB) BiH NpUNHAB NeBHi 30BHIiWHI pucn dopmaty
FabLab/MakerLab, 36epirwm npu ubomMy opraHisauinHy cneundiky TpagumuiniHOro xakep-
cneric KOM'loHITi. B cBoto uepry, xapkiscbkuit KHackerspace moxe cnyryBaTui npukniagom
UYMCNEHHOI opraHisauii, WO Hacnigy€e EBPONENCbKY MiHilo PO3BUTKY 3i 3HaYHOIO AOJel0
NpoeKTiB 3 PO3p06KK NporpamHoro 3abesneyeHHs Ta pagioeneKkTPoHiku. Tako, BapTo
Bij3HaUUTN HeabuAKy aKTMBHICTb XapKiBCbKOro ocepefKy B Pi3HOMaHITHUX Nyo6nivyHmx
aKLUifx, HAYKOBO-OCBITHIl cdepi Ta MUCTELbKUX NpOeKTax.

Mopanbuwi JOCNIAKEHHA MOXYTb NOFMMOUTM Hale Po3yMiHHA cneumndiku po3BUTKY Xa-
Kepcnencis B YkpaiHi. Oco6nnBo nepcneKkTMBHUMY, 3 HaLWWOI TOYKK 30pYy, € 6inbll nornu-
6neHe BMBYEHHA NepeayMOB 3apPOLMKEHHA JIOKANIbHUX XaKep-KOM'IOHITI, MOpiBHANbHE
LOCNIOKEHHA YKPaAiHCbKMX XaKepCrnencis 3 aHanoriyHMMy CBITOBUMW MpaKTMKamu, a,
TaKOX, BUCBIT/IEHHA iHLWWNX Pi3HOBUAIB TEXHONOTiYHOT TBOPYOCTI B YKpaiHi (FabLab, IT-iH-
Ky6aTopw, OCBIiTHi LIeHTpM TOLLO).

> AHTOH J1anoB Xy4OXHUK, OOCNIAHMK Mefia-apTy, He3aneXHNn KypaTop, KoopanuHatop
apTt-knactepy R+N+D.
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